
   
 

UNIVERSITY RESEARCH PROJECT 
िव᳡िव᳒ालय शोध पᳯरयोजना 

 
 
 

 
 

 
TOPIC: 

Swatantrata Purv Hindi Patrakarita Mein Bengal Evam Bangla Bhashiyon Ka Yogdan 
 

िवषय: 
᭭वतंᮢ ता-पूवᭅ ᳲहदी पᮢकाᳯरता मᱶ बंगाल एव ंबा᭏ंलाभािषयᲂ का योगदान 

 
Principal Investigator  ᮧमुख अ᭠वेषक 
 
Dr. Ambar Kumar Chaudhary  डॉ. अ᭥बर कुमार चौधरी 
Assistant Professor, Dept. of Hindi                                                   सहायक ᮧोफेसर, ᳲहदी िवभाग 
Rabindra Bharati University, Kolkata-50                   रवᱭᮤभारती िव᳡िव᳒ालय, कोलकाता- 50 
 

Executive Summary (शोध सारांश) 
 

बंगाल का कोलकाता भारत मᱶ अंᮕेजी राज का कᱶ ᮤ था। 1789 मᱶ दवेनागरी िलिप मᱶ छपाई का काम 
कोलकाता मᱶ शुᱨ ᱟआ। अथाᭅत् ᳲहदी पᮢकाᳯरता को ज᭠म दनेे और छपाई का काम शुᱨ करने का ᮰ेय इसी 
कोलकाता महानगर को ᮧा᳙ ह।ै इस शोध कायᭅ के अंतगᭅत ᳲहदी पᮢकाᳯरता के ᮧाचीन वैभव और ᮲ोतᲂ कᳱ 
पड़ताल करते ᱟए ‘᭭वतंᮢता-पूवᭅ ᳲहदी पᮢकाᳯरता मᱶ बंगाल एवं बां᭏लाभािषयᲂ के योगदान को उजागर ᳰकया 

गया ह।ै इस शोध का िन᭬कषᭅ यह ह ैᳰक बंगाल और बंगलाभाषी लोगᲂ ने ᳲहदी पᮢकाᳯरता के ᭃेᮢ मᱶ अपना 
अनमोल योगदान ᳰदया ह।ै ᳲहदी पᮢकाᳯरता मᱶ बंगाल के योगदान को िव᭭तृत तौर पर उजागर करने का 
ᮧयास ᳰकया गया ह।ै इस शोध मᱶ बां᭏लाभािषयᲂ के ᳲहदी ᮧेम और स᭥मान भाव को अिभ᳞Ღ करते ᱟए उनके 

᳇ारा ᳰकए गए अथक ᮧयासᲂ और संघषᲄ का वणᭅन ᳰकया गया ह।ै इस शोध मᱶ उस समय के राजनीितक, 

सामािजक, धाᳶमक, रा᳦ीय तथा सां᭭कृितक ᳲचतन के िविवध आयामᲂ को ᳞ापक ᱨप से दशाᭅया गया ह।ै 

इसके साथ ही साथ ᭭वतंᮢतापूवᭅ बंगाल कᳱ ᳲहदी पᮢकाᳯरता के ᳇ारा भािषक िवकास मᱶ ᳰदए गए योगदानᲂ 
को िव᭭तृत तौर से बताया गया ह।ै त᭜कालीन िविभ᳖ संपादकᲂ के संपादकᳱय नीितयᲂ को भी िव᳣ेिषत करने 
का ᮧयास ᳰकया गया ह।ै इस शोध कायᭅ के मा᭟यम से ᮧयास ᳰकया गया ह ै ᳰक भाषायी ᮧेम और रा᳦ीय 
स᳊ावना को बल ᮧदान ᳰकया जाए।  



सूनृता 

काव्येष ुकोमलिियो वयमेव नान्ये  इत्यिुतिं  स्मारिं स्मारिं भारतमनीषायााः गीर्ााणर्ाण्याश्च र्रपतु्रिं 

महाकिर्काििदासिं तत्रभर्न्तो सर्ा एर् िर्पिश्चताः ननूिं जानिन्त, स्मरिन्त च तस्यामरसिृटिं मेघदतूाख्यिं 

काव्यस्यैकदशेानसुारर िकञ्चन खण्डकाव्यम ्। सम्प्रत्यस्माकिमदिं गरे्षणकमा तमेर्ािित्य खण्डकाव्यिं, 

अिप च तस्यैर् खण्डकाव्यस्य इदानीन्तनकािपयान्तिं काञ्चन टीकामािित्य ससुिंहतिमित । मेघदतूस्य 

आिोिचततमस्य ग्रन्थस्य बहर्ाः टीकाग्रन्थााः सरुकािशतााः यद्यिप दरीदृश्यन्ते तथािप ग्रन्थस्यास्य 

रकािशतााः टीकाग्रन्थााः यार्न्त उपिभ्यन्ते इतो ऽप्यिधकतया अरकािशतााः टीकााः ग्रन्था इदानीमिप 

नैकिर्धेष ुमातकृासिंग्रहाियेष ुअनािोिचतपितता िर्राजन्ते । तेष्रे्र् अरकािशतेष ुटीकाग्रन्थेष ु 

मदािोिचतेयिं तत्त्वदीििका अपरैका टीका ननूिं सहृदयसामािजकेभ्यो िर्द्वदभ््याः रोिचष्यत इित र्तुिं  यजु्यते।  

अङ्गर्ङ्गकििङ्गजनपदषे ुिमिोपािधधाररणाः बहर्ो ग्रन्थकारााः टीकाकृतश्च रायाः 

राच्यदशेीयव्याख्यातरृूपेण कदािप पनुाः र्ङ्गीयत्रे्न सभािजतााः दृश्यन्ते । तेष्र्यिं भागीरथ-िमि 

अमिारबोधात्मजाः  तत्त्र्दीिपकाकारोऽयमजायत ।   

बहुचिचातस्यास्य मेघदतूस्य सत्स्र्िप सहायकेष ुनैकिर्धटीकाग्रन्थेष ुपनुरपरटीकाग्रन्थस्यािोचनेन 

िकिमित चेदचु्यते -  नायिं केर्ििं टीकाग्रन्थो ऽिप त ुअरकािशतो ऽयमिप िर्द्वदनर्गताः । नैदानीन्तनीयााः 

मेघदतूरिसकााः ग्रन्थस्यास्य रसिमदानीमप्यास्र्ािदतर्न्ताः । रघरुिि काव्यं तदिि च िाठ्यं, तस्य च टीका 

साऽिि च िाठ्या  इित िनयमान्नेदमत्रार्धेयिं यन्मेघदतूािोचनेनाििमित  । अतो िह ग्रन्थस्यास्य सम्प्पादने 

सम्प्पादकस्य रयोगरयत्नाः । कमाणानेन एका ििया दव््यथाकरी भयूािदित कृत्र्ा सम्प्पादकस्यास्यायिं 

सम्प्पादनरयासाः – अरर्तृ्तरर्त्तानमपुढौकनञ्च कस्यिचदग््रन्थस्य ।  

यस्य कस्यािप कमाणाः रयत्नग्रहणे अथो हे्यर् परमाथातया िर्राजते इित तार्ानथो नानायासेन िभ्येत चेत ्

अिमस्त ुव्याजान्तररदशानेन । अस्मिद्वश्विर्द्याियस्य कैश्चनोपाचायाचरैरस्मभ्यमयमर्काशाः रदत्ताः तेनामाूः 

उपाचायाचरााः धन्यर्ादाहाााः । अर्काशे ऽिस्मन ्र्ारिं र्ारिं ईदृशधमयंभ ्तेभ्याः रकट्यते । अिप च  

आिधकाररकेभ्यस्तेभ्याः र्षं यार्त ्सहायकेभ्यश्चािप त ु गरे्षणकमाण्यिस्मन ्साक्षात ्पररपिुटदातभृ्यािं 

ऋद्् ययनाभ्यािं िर्द्यािथाभ्यािं सरियिं काताज्ञ्यिं ननूिं रकाश्य िर्रम्प्यत इित शम ्।। 

 

२८.०३.२०२४                                                               िीभास्करनाथो भट्टाचार्ययााः 

                                                                                   रधानारे्क्षकाः,रे्दभर्नम,् रबीन्रभारती 



1 
 

Project Title: Importance of a Growth Pole in Regional 

Development: A Case Study in West Bengal 

By 

Dr. Debolina Saha 

Associate Professor 

Department of Economics 

Rabindra Bharati University 

 

 

Executive Summary 

 

Regional Development can be perceived as a general effort to reduce regional disparities 

through the support of economic activities like employment and wealth generation in the 

concerned region. The Location Economics, and thereby the theory of Growth Pole keeps 

relevance in this area of research. Growth Pole refers to a central location of economic 

activity or any geographic concentration of interconnected institutions in a particular 

location. Comprehensive regional planning links the urban centres with their peripheries.  

The only objective would be to ensure the advantages of robust growth to every individual 

residing within the Growth Pole area. Reduction in livelihood vulnerability of commons 

eventually would help cope with and recover from shocks and stresses of life. Even the 

reduction of economic and social inequalities would help well-being of commons, and 

thereby, a number of targeted Sustainable Development Goals would also be achieved. In 

this context, at first this project highlights the growth and deceleration of important 

industries in Eastern India, specifically in West Bengal, and then, examines the means 

following which a new growth potential can be identified, using the theory of Growth Pole. 

In the Eastern region of India, natural resources and cheap labour are abundant in supply. 

Infrastructural facilities are moderate. Hence, importance should be on encouraging small 

scale production units which mainly use labour-intensive technique in artistic domains. Their 

products always have high demand in domestic markets and abroad. The eventual growth of 
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these production units, and thereby well-being of the people associated with these units 

may call for regional development.  

 

National Commission for Enterprises in the Unorganized Sector (NCEUS), in 2008, declared 

the six pilot project poles in India, where one of them was Panchla and adjoining areas of 

Domjur Blocks of Howrah District in West Bengal, which are famous for gems &jewellery 

and zari & embroidery works. NCEUS believed that West Bengal in the Eastern region has 

high growth potential to prove its efficiency and can revive the past glory; though in another 

way. At Domjur and Panchla, the co-existence of formal and informal units for gems & 

jewellery and embroidery works can be seen. Since the demand for the final artisan product 

always remains high nationally and internationally, so it is expected that coexistence of 

formal and informal units with proper planning intended for production and marketing 

might help the growth of these industries, and thereby development of the entire region. 

Since the two Blocks have a high potential to flourish in future and to be solemnly 

recognised as an emerging Growth Pole, so from the broader perspective, the purpose of 

this project is to look upon the recent trends and patterns of the gems & jewellery industry 

and embroidery works there, and to assess the future scopes considering the present 

challenges (particularly, after Demonetization, GST implementation (Goods and Service Tax) 

and Pandemic 2020). The study also assesses the livelihoods of commons in the study area, 

and their well-being - both objective and subjective. The theoretical argumentation is 

provided for treating the study regions as Growth Pole, and finally, the study prescribes 

some policies which may be a help for the State to retain its past glory in the context of 

sustainable regional development.  
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ভুিমকাভুিমকাভুিমকাভুিমকা----    েকািভড-১৯ বা ‘েনােভল েকারনা ভাইরাস’ নামক এক সং:ামক েরােগর সােথ লড়াই কের দু বছেরর 

কাছাকািছ বাংলা সহ েদেশর অসংখ� জনগণ েক িনেজর নাক-মুখ েঢেক বা মাA ও দুরCিবিধ েমেন লকডাউন, 

আইেসােলশন, সামািজক দুরC (েসাশ�াল িডেFনিসং), েকায়ােরHাইন যাবতীয় পিরিJিতেত থাকেত হেয়েছK 

েরােগর আতেL তারা এক�কার বাধ� হেয়িছেলন গৃহবিN বা ঘরবিN অবJা কাটােতK এই কিঠন পিরিJিত, জন-

মানুেষর জীবেন এক আমূল পিরবত�ন ঘিটেয়িছলK এর সােথই RS হেয়িছল ‘লকডাউন’K অথ�াT সব UV ও বW, 

েযমন- বাস-Xাম, অিফস, বাজার, ব�বসা-বািনজ�, িশ�া �িতZান, িবিভ+ পিরেষবা �মুখ এবং এর সে1 সরকােরর 

প� েথেক িছল [ জীবাণুমু\ রাখার জন� কেঠার দূরC িবিধ েমেন চলার নীিত িনেদ�শK এই মহামারী পিরিJিত 

শহর েথেক ]ামীণ অ^েল থাকা সকল জনগেণর মেধ�ই েরাজগােরর অভােবর সােথ অেথ�রও অভাব ৈতির 

কেরিছলK    

  সমােজ আসা এই নতুন আঘােতর ফেল সকেল অনলাইন প`িত বা মাধ�ম েক েকনা-কাটার জন� েবিশ কের 

ব�বহার করেত RS কেরK কারণ অনলাইেন অড�ার কের তারা ঘের বেস, িভড় এিড়েয় সহেজ দরকাির পণ�-বa’র 

চািহদা পূরণ করেত পারিছলK এই অনলাইন িডিজটাল (িবিভ+ এনেকােডড েমিশন পাঠ�েযাগ� বাত�া) ব�বJা পণ� 

েকনাকাটার সােথ সােথ ব�বসা-বািনেজ�র ও িশ�ার ে�ে&ও িবUর বদল ঘিটেয়িছলK েযমন- অনলাইন প`িতেত 

িশ�া ]হণ ও �দান, ব�ািLং ব�বJা, েযেকােনা িবল েমটােনা (ইেলকিXক/ েফান/ েকবল/ Aুল িফস), মুিদখানার 



িজিনস েকনা (েহাম েডিলভাির) �মুখK তাই েকািভড-পরবত�ী যুেগ েদখা যায় িবিভ+ সুিবধােকিbক (চািহদা 

অনুযায়ী) অ�ােপর বাড়বাড়c। অড�ার িদেলই, বািড় বেস হােত পাওয়া যােব মনপছN বaK           

 

গেবষণার গেবষণার গেবষণার গেবষণার ে�&ে�&ে�&ে�&/ / / / অ^লঅ^লঅ^লঅ^ল----    বাংলার িতনিট েজলা- কলকাতা, হাওড়া এবং বীরভূমK     

   এই গেবষণার জন� বাংলার িতনিট েজলা েক ডাটা সং]েহর জন� েবঁেচ েনওয়া হেয়িছলK এই েজলাeিল িছল- 

কলকাতা, হাওড়া এবং বীরভূমK কলকাতা ও হাওড়া হল শহর েকিbক দুিট েজলা, েযখানকার মিহলা উদ�\া সহ 

কেলজ ছা&ীেদর (যােদর ব�বসা আেছ) মেধ� তথ� সং]হ করা হেয়েছK বীরভূম েজলায় ]ামীণ মিহলা উেদ�া\া সহ 

সমবায়ী সংJাeিলেক এই অধ�েনর আওতায় েনওয়া হেয়েছK বীরভূম েজলায় কম েবিশ বf মিহলারা িনজ[ 

ব�বসায় যু\ এবং তােদর পেণ�র সমাহারও মিহলা েকিbকK তাই বf মিহলা উেদ�া\ার সােথ কথা বেল ডাটা 

সং]হ করা েগেছK এই সং]হ কলকাতা েথেক দূর েজলােতও অনলাইেনর িবUার ও ]হণেযাগ�তা েক তুেল ধেরK 

গেবষণার eSCপূণ� িদক হল লকডাউন পিরিJিতেত একিট নতুন মাধ�ম েক ব�বহাের কের মিহলােদর সমতা, 

�মতায়ন ও তােদর Jায়ী এবং েটকসই অথ�নীিতর উ+িত েক পয�ােলাচনা করাK       

   সােথই যারা (মিহলারা) এই �যুি\ েক ব�বহার করেত পােরনিনK এই েgণীর মিহলােদর অনলাইন মাধ�েমর 

িবষেয় অবগত করান এবং তােদর এই মাধ�েমর �িত আ]হ ৈতির এবং �যুি\গত সমস�ার িবষয়িট িনেয় তােদর 

সে1 আেলাচনা করা হেয়েছK এই েgণীর মিহলারা মূলত Jানীয় বাজার, েমলা, �ািcক েকনা-েবচার Jােন েদাকান 

বা পসরা বিসেয় ব�বসা কেরনK তােদর মেধ� অনলাইন েপেমH ব�বহােরর �বণতা েদখা যায়K িকh তারা 

েসাশ�াল িমিডয়া’ মাধ�মেক ব�বহাের করেত সহজ েবাধ কের নাK এই িবিভ+ েgিণর মিহলােদর সােথ কথা বেল 

ও �iপে&র মাধ�েম ডাটা সং]হ (২৬৪ জন) করা হেয়েছK এই সকল উkরদাতা মিহলারা েপশাগতভােব সি:য় 

িছলK মিহলা উেদ�া\া- যারা অনলাইন ব�বহার কেরেছন এবং যারা এই মাধ�ম েক ব�বহার করেত পােরনিনK এই 

দুই েgণীর সােথ কথা বেল িবিভ+ ডাটা সং]হ করার েচlা হেয়েছ এবং এই ডাটা’র সংকলেনর িভিkেত এই 

অনুসWানিট েক সmূণ� করা হেয়েছK     

  লকডাউন পিরিJিতেত মিহলােদর ব�বসার মাধ�ম িহসােব অনলাইন ও িডিজটাল মাধ�ম েক েবেছ েনওয়া এবং 

মাধ�েমর সুিবধা- অসুিবধা ও ]হণেযাগ�তা েক ভিবষ�েতর একিট সফল িবি:র মাধ�ম nেপ েদখা িবষয়িট েক 

িনেয় পয�ােলাচনা করা হেয়েছK অথ�াT এই সমী�ার উেoশ� হল নারী উেদ�া\ােদর মেধ� ব�বসা বািণেজ�র ধারণা 

েক েবাঝাK তার সােথ িডিজটাল �যুি\র ]হণেযাগ�তা েক উপলিq করাK 

 



অসংগিঠত ে�& ও অনলাইন ব�বসাঅসংগিঠত ে�& ও অনলাইন ব�বসাঅসংগিঠত ে�& ও অনলাইন ব�বসাঅসংগিঠত ে�& ও অনলাইন ব�বসা----    েদেশর মেধ� অনলাইন ব�বসার ৯০% ব�বসাই অসংগিঠত ব�বসার 

ে�&K মিহলারা িনেজেদর দরকার ও িশseণ �মান করেত এই মাধ�ম েক ব�বহার কেরিছেলন এবং বত�মােনও 

করেছনK এিট মূলত মিহলারা িনেজেদর সুিবধা অনুযায়ী সীিমত Jান ও িনেজেদর িAল বা দ�তা িদেয় ৈতির 

সাম]ীর ব�বসা বািনজ� কেরনK অথ�াT মিহলারা চািহদা অনুযায়ী িজিনস ৈতির কেরন এবং িবিভ+ চ�ােনল tারা 

িবি: কের অথ�লাভ কেরK এই চ�ােনলeিল বা িবপণন Jানeিল হল-    

• সরকাির ও েবসরকাির েমলা 

• Jানীয় সা�ািহক বাজার 

• িনিদ�l েদাকান   

• িডিজটাল u�াটফম�      

   

  িডিজটাল u�াটফেম� উপিJত িবিভ+ অ�াপeিল িvেত এেwেসর সুিবধা �দান কেরK তাই মিহলারা এই 

সুিবধাeিলেক ব�বহার কেরন ব�বসার জন�K কারণ তােদর অথ� খরচ হয় নাK ফেল অেথ�র সাgেয়র জন�ও 

মাধ�মিট উেদ�া\ােদর েবিশ কের আকিষ�ত কেরিছল এবং বত�মােনও করেছK        

 

]ামীণ মিহলা েনতৃCাধীন উেদ�াগ]ামীণ মিহলা েনতৃCাধীন উেদ�াগ]ামীণ মিহলা েনতৃCাধীন উেদ�াগ]ামীণ মিহলা েনতৃCাধীন উেদ�াগ-  বত�মােন পি0মব1 সরকার মিহলা উেদ�া\ােদর একিট শি\শালী িবপণন 

u�াটফম� েদওয়ার জন� এবং তােদর িনজ[ পিরচয় ৈতির করেত এবং সহায়তা করার জন� অেনকeিল পিরকsনা 

বাaবায়ন কেরেছK এইeিল হল ব1x (পি0মব1 রাজ� হUিশs সমবায় সিমিত), মyূষা, পি0মব1 হUিশs উ+য়ন 

িনগম, পি0মব1 মিহলা সমবায় মহাসংঘ িলিমেটড, িব
বাংলা, তhজ �মুখK পি0মব1 প^ায়ত ও ]ামীণ উ+য়ন 

িবভােগর সে1    ন�াশনাল Sরাল লাইভিলfড িমশন ]ামীণ মিহলােদর লাভজনক আzকম�সংJােনর জন� মিহলা [- 
সহায়ক বা [িনভ�র েগাZী এবং তােদর েনটওয়াক� গঠন ও শি\শালী করার মাধ�েম মিহলােদর েক দাির{� েথেক 

েবিরেয় আসেত স�ম করার পিরকsনা কেরেছK তার ফেল এই সব সংJা ]ামীণ মিহলােদর ৈতির পণ� সরাসির 

িনেজেদর অনলাইন u�াটফেম� �চার ও িবি:র ব�বJা কেরK উেoশ� হল তারা েযন তােদর পণ� িবি: কের 

পেণ�র ন�ায়� মুল� দাম েপেত পােরK     

   িতন েজলার মিহলােদর সােথ কথা বেল তােদরেক িকছু েgণী েত ভাগ করা হেয়েছK �থমত ১৮ েথেক ৩০ 

বছেরর মিহলারা- এেদর মেধ� অনলাইনর মাধ�েম বাবসা করার হার তুলনামূলক েবিশ িছলK এই বয়েসর 

মিহলােদর পিরমাণ ৭০ শতাংশK িtতীয়ত ৩০ের উে` মিহলােদর মেধ� অনলাইন মাধ�ম ব�বহােরর �বণতা একটু 

িছল কমK এবং বািক ৩০শতাংশ মিহলারা িনেজরা বা িনেজেদর পিরবােরর সদস�েদর মাধ�েম অনলাইেন বাবসা 



কেরিছেলন বা কেরনK েযমন- বািড়র িশি�ত েছেল ও েমেয়র tারা, বা [ামীর সাহােয�K কেরানার সময় এই 

সকল মিহলােদর অনলাইন মাধ�েম েযাগােযােগর সংখ�া েবেড়েছK ঘরবিN এবং বাজার বW থাকার কারেণ 

অনলাইন তখন একমা& উপায় হওয়ার জন� েয সমU মিহলােদর Jায়ী েদাকান িছল তারাও অেনেক ব�বসার জন� 

অনলাইনেক েবেছ িনেয়িছেলনK এছাড়াও একিট েgিন পাওয়া যায়, যারা অনলাইেন বাবসা করেত জােনন নাK 

তােদর মত তােদর বািড়র সদস�েদর ([ামী/ েছেল-েমেয়) িশিখেয় িদেল ভাল হয়K অথ�ৈনিতক ভােব সাহায� েপেল 

বা েকােনা সংJা যিদ তােদর এই অনলাইন মাধ�েম পিরেষবা িদেয় সাহায� কের, তাহেল তারা তা করেত চান 

েসই সংখ�া �ায় ৮০শতাংশK এবং ২০ শতাংশ এমন মিহলােদর পাওয়া যায়, যারা অনলাইন মাধ�ম েক ব�বহার 

করেত চায় নাK তােদর মত েয েদাকান বা বাজাের সরাসির বেস িবি: বা অফলাইন মাধ�ম, তােদর কােছ 

সুিবধাযু\K   

 

গেবষণার অনুসWান এবং সুপািরশগেবষণার অনুসWান এবং সুপািরশগেবষণার অনুসWান এবং সুপািরশগেবষণার অনুসWান এবং সুপািরশ/ / / / পরামশ�পরামশ�পরামশ�পরামশ�----    মিহলা উেদ�া\ােদর অনলাইন মাধ�েম তােদর ব�বসার উ+িত 

েদেখ অন�ান� উদীয়মান মিহলা উেদ�া\ারাও এই মাধ�ম েক ]হণ করেত এিগেয় এেসেছন এবং িনেজেদর েক 

সফল ভােব �মাণও কেরেছনK এই উেদ�াগ, অন�ান� মিহলােদরও আzিব
াস ও �মতায়ন েক বাড়ােত সাহায�ও 

করেত পােরK                            

   তাই এই অসংগিঠত ব�বসা- বািণেজ�র পিরসর েক কায�কর নীিত �েয়ােগ সংগিঠত কের েতালা দরকারK 

েদেশর সরকােরর পে� পণ� িবি: ও সরবরােহর নতুন মাধ�ম েক সমথ�ন এবং তার েথেক আিথ�ক লাভ েক 

অে�ষণ কের সুর�া িবিধ আেরাপ কের মিহলােদর জন� ব�বসািয়ক লাইেস� �aত করারও �েয়াজন আেছK 

যােত মিহলা ব�বসায়ীেদর আিথ�ক �িত না হয়K                   

  এই অনলাইন �িশ�েণর িবষয়িট ]ামীণ মিহলা উেদ�া\ােদর মেধ� েশখার ইে� ও আকা�াটা রেয়েছK তাই 

কােজর িভিkেত কিmউটার �িশ�ণ সহ অনলাইন মােক�িটং �িশ�ণ েকbeিল গেড় েতালা দরকার তােদর 

বািড়র িনকটK এই ব�বJা মিহলােদর মেধ� একিট ইিতবাচক শি\ েযাগােবK তাই এই িডিজটাল �াইভ েক অত�c 

আcিরকভােব �দােনর �েয়াজন আেছK সােথ �েয়াজন সাgয়ী মূেল� েনট পিরেষবা �দানK           

 

উপসংহারউপসংহারউপসংহারউপসংহার----বাংলায় অন�ান� িশেsর সােথ কুিটর িশেsর িবপুল স�াবনা আেছ এবং রেয়েছK তাই এই িশেsর 

েgিণযু\ মিহলােদর tারা ৈতির পণ� বাজারজাত করার জন�ও িডিজটাল অনলাইন মাধ�ম উপেযাগী হেত পাের 

এবং তােদর আরও েবিশ ]াহকেদর কােছ েপ�ছােনার সুেযাগ থােকK তাই েসাশ�াল িমিডয়ায় হল সিঠক Jান অs 

ব�ায় কের ব�বসা করার পে�K িবেশষ কের মিহলা পণ� পিরেষবা �দানকারীেদর জন�K এখােন িনেজর tারা 

িনেজেদর পেণ�র িবষেয় �চােররও সুেযাগ থােকK   



  গেবষণার উেoশ� িছল অসংগিঠত ে�ে&র মিহলা উেদ�া\ােদর মেধ� অনলাইন বাজােরর অনুভুিত বা 

�েয়াজনীয়তা এবং তার সুফল িকভােব তারা েপেয়েছ বা েপেত পাের, তা অধ�য়ন করাK মহামারী সLট, এর 

উপেযাগীতা েক সামেন এেনেছ এবং তার ফেল িডিজটাল দ�তার eSC :মাগত বৃি` েপেয়েছK এই �বণতা 

�মাণ কের েয িডিজটাল দ�তা আর অিতির\ দ�তা নয়, �কৃতপ� এিট এখন জীবেনর সকল ে�ে& থাকা 

�েয়াজনীয় দ�তাeিলর মেধ� েথেক একিট এবং তাই মাধ�মিট সমােজর সব Uেরর জনমানুষ েক িবে
র দরবাের 

এক িবNুেত িমিলেয় েদয়K      

  মাধ�মিট [-কম�সংJানকারী মিহলাদারেক �ভািবত করিছল, যার মেধ� বাঙলার কম�জীবী মিহলারাও অcভু�\ 

িছেলন, সরবরাহ শৃ�লার বাধার কারেণK গেবষণািটেত িডিজটাল মাধ�েমর �েয়াজনীয়তা ও ব�বসার উপেযাগী 

Jান ‘অনলাইন মাধ�ম’, তেথ�র ফলাফল অনুযায়ী েদখােনা হেয়েছK মিহলারা েয এই মাধ�েমর �িত আকিষ�ত, তা 

�মাণ কের মাধ�মeিলর আ]হী দশ�ক সংখ�া েদেখK অেনকাংেশ মিহলারা যারা মাধ�মিট েক ব�বহার করেত 

পােরনিনK তারা মাধ�মিট েশখার ইে�ও �কাশ কেরেছনK বত�মােন অেনেকর েদখােদিখ বf মিহলারা, িনেজেদর 

�িতভা েক �মাণ ও �কােশর জন� মাধ�মিট েক �িতিনয়ত েবেছ িনে�নK েসিটই হল এই অনলাইন িডিজটাল 

মাধ�েমর সাফল�K    
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Executive Summary of the University Research Project (URP)-2023-24 
entitled 

Therapeutic Application of Tagore Songs with a simultaneous Study 
of the contemporary Reception of the Art Form both in the 

perspectives of the Performers and the Listeners 

Principal Investigator: Dr.Durba Singha Roy Chowdhury, 
Department of Rabindra Sangeet 

 

Research Problem - Tagore said in his essay ‘Sangeet O Bhav’, “my appeal to 
music students is to explore the science of what sounds, arranged in what way, 
conveys what feelings, and why. Instead of paying attention to what is the melody 
and what is the dissonance in the origin, Iman-Kalyan, Kedara, etc., be inclined to 
discover what is the melody and what is the dissonance in the ragini of sorrow, 
happiness, anger or surprise. Oshaltan Kedara etc. are artificial Ragragini created 
by man, but our Ragragini of happiness and sadness is not artificial. All these 
angers are hidden in our normal speech. Abandoning some meaningless names, let 
us name Ragragini differently according to the names of different bhavas. In our 
music school, there is a class of melody practice and Ragragini education, there 
should also be a class of Ragragini's bhava education. Just as now, when listening 
to music, everyone says, "Bah, how sweet it is," the day will never come when 
everyone will say, "Bah, how beautiful." 

Unfortunately no attempts were made by the Scientists or the artists. 

The Proposed Solution – 1. School students and College students of almost all 
districts of West Bengal, who know music as well as who do not know music, were 
surveyed for this study. This study shows that the combination of  lyrics and tune 
of Tagore Song is influencing the minds of most of the student. 

2. A survey was also made for the artists and music lovers of various important 
field other than Rabindra Sangeet. Amost everyone reported that Tagore’s Music 
and Lyrics relieved their work stress.  

3. ‘Sir CV Raman Centre for Physics and Music’ for the first time undertook this 
Scientific research which was possible due to excellent brain sensors available and 
at the same time the methodology for analysing Complex systems was also 



recently developed. I got the opportunity to interact with them and used my data on 
music to analyse acoustically and also neurocognitive perspective. The EEG data is 
analysed in the same way as the acoustical signal using MFDFA. We can show the 
results of EE analysis in case of a happy or a sad song. This experiment has been 
conducted at sir CV Raman Centre for Physics and Music. The results of analysis 
is shown above with the help of a bar diagram. The plot speaks for itself from MW 
values. It is clear that in all lobes, MW values are significantly different for happy 
and sad songs. In case of sad song MW values are much higher. These are relevant 
in the experimental analysis for the response of human being for different kind of 
music signals. Tagore wanted this answer from the scientists to his question that 
why different melodies carried different emotions. 

The Value - Thus, we can see after all these assimilation, his appeal to God in his 

songs got converted into pure love. From 'Mahua' - his songs, his poems are filled 

with unpolished, unalloyed, genuine love, in which there is no complexity, no 

tangle but it is very profound, very deep. If we closely analyse Tagore songs we 

can feel that he counsel himself with his own life's philosophy.  If we could have 

touched a little, it purifies our entire soul. 
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The significance of costume design in theatrical productions, particularly focusing on 

its role in classical Indian drama performed in contemporary times. Costume design is 

highlighted as crucial for visual impact, conveying character details, and fostering 

emotional connections with the audience. The research aims to explore how costumes 

in classical Indian drama reflect cultural and historical contexts, drawing from rich 

traditions and diverse regional styles. It acknowledges the challenges faced by 

designers in balancing historical accuracy with modern interpretations, often guided 

by ancient texts like Natyashastra. The study intends to analyze various production 

approaches, examining how they harmonize classical aesthetics with contemporary 

sensibilities to create compelling narratives. Ultimately, it seeks to contribute 

innovative insights for costume designers navigating the intersection of tradition and 

modernity in theatrical costume design. 

This research aims to explore contemporary methods and processes in costume design 

for Classical Indian Drama productions. It focuses on uncovering sources of 

inspiration used by costume designers, documenting specific designs and the intricate 

design processes involved. Additionally, the study seeks to analyze the convergence 

of classical and contemporary elements in costume design, highlighting evolving 

theatrical aesthetics. It also aims to compare these approaches across different 

productions to reveal the diversity within costume design practices. Ultimately, the 

research aims to develop a cohesive framework that integrates contemporary contexts 

while honoring classical traditions, contributing to the advancement of costume 

design in Indian theatre. 

The scope of this study encompasses a comprehensive exploration of costume design 

in Classical Indian Drama, encompassing not only traditional forms but also 

adaptations in various styles. The term 'costume' refers to the complete visual 

portrayal of characters, including apparel, accessories, jewelry, hairstyle, and makeup. 

In theatrical production, costume design involves collaboration among the director, 

designer, and actors, with significant emphasis placed on the director's vision and the 

actor's embodiment of their character visually. 

The research initially aimed to study ten representative plays performed between 2017 

and 2022 across India, considering performances from diverse regions and languages. 

However, due to limited recent productions, the scope was adapted to include 



primarily performances from academic institutions such as University of Hyderabad, 

Punjab University, Viswa Bharati University, and others. Additionally, plays by 

individual artists and amateur theatre groups were also included in the study. 

Overall, this research aims to document and analyze the costume design practices in 

contemporary Classical Indian Drama productions, highlighting the roles of directors, 

designers, and actors in shaping visual narratives on stage. The methodology of this 

research project involves several key steps: 

Literature Review: The researcher reviewed various sources including 'Natya 

Shastra' translations, play reviews, articles, research papers, and books related to 

costume design in Indian and Western cultures. Libraries in Kolkata, Delhi, and 

Punjab, as well as online resources, were utilized for gathering this literature. 

Data Collection: Productions in Classical Indian Theatre and adaptations of ancient 

Sanskrit plays were identified through searches and video reviews. Directors, actors, 

and costume designers involved in these productions were identified and shortlisted. 

Questionnaires were developed separately for actors, directors, and costume designers, 

and interviews were conducted online using platforms like StreamYard and Google 

Meet. 

Analysis: Literature and interview data were analyzed to identify themes and insights 

related to costume design in Classical Indian Drama. This analysis formed the basis 

for further research questions and conclusions. 

Overall, the research methodology emphasizes a thorough exploration of both 

theoretical and practical aspects of costume design, integrating insights from 

practitioners and scholarly sources to illuminate the complexities and evolution of 

costume in Indian theatre. 

The literature review for this research project began with a detailed study of Chapter 

23 of 'Bharata's Natya Shastra', known as 'Aharya Abhinaya'. This chapter, 

comprising 223 verses, extensively covers the dress and makeup guidelines for actors 

as prescribed by Bharata Muni. Three translations of Natya Shastra were consulted: 

Manmohan Ghosh's English translation, Babulal Shukla Shastri's Hindi translation, 



and Dr. Sureshchandra Bandyopadhyay and Dr. Chhanda Chakraborty's Bangla 

translation. 

The study focused on various aspects outlined in Natya Shastra: 

• Definition and importance of 'Aharya Abhinaya' 

• Types of 'Aharya Abhinaya' 

• Details of 'Pusta' (set and props making) 

• Types of garlands, jewelry, and their application 

• Instructions for makeup, including colors and styles for different characters 

such as divine and humane, based on geographical and cultural contexts 

• Philosophical aspects of costume and makeup 

• Specific guidelines for different types of characters, including types of beard 

and costumes for male actors 

• Symbolic use of colors and their application based on characters' attributes and 

roles 

The review also encompassed an exploration of related literature from both Indian and 

Western sources, gathered from libraries in Kolkata, Delhi, and Punjab, as well as 

online resources. The focus was on understanding the evolution of costume design in 

Indian theatre, with insights drawn from scholarly articles, research papers, and 

periodicals. However, the literature review identified a gap in recent scholarly works 

specifically focusing on the application of Natya Shastra principles in contemporary 

Classical Indian Drama productions. This gap directs the research towards filling the 

void by analyzing current productions and their adherence to or deviation from 

traditional guidelines outlined in Natya Shastra. 

Literature Gap 

To be precise, the available literature that we have found and evaluated till now is 

focused on ‘clothing’ rather than on ‘costume design’. There are books available on 

the process and evolution of costume designing and on the perspective and philosophy 

of various costume designers. However, none of such books concerns Classical Indian 

Drama. To be exact, none of such books concern India at all. Whatever study on 

Indian costume is available, be it ancient or contemporary, they are mere descriptions 

of different kinds of apparels used or seen in the ancient temples and ‘stupas’ of India. 



These descriptions are carefully done, explained with minute details with the help of 

both photographs and drawn plates. But still, they do not lead us to any process or 

method of costume designing and making for Classical Indian Drama. The Twenty-

Third chapter of ‘Bharata’s Natya Shastra’ tells us about some instructions regarding 

materials and colors. But again we have found that there is a difference of opinion 

among the experts regarding the actual and constant meaning of these Sanskrit 

‘shlokas’. The costume designers or directors who claim to follow the ‘Natya Shastra’ 

as it is or to take inspiration from it, have never published or discussed in a book 

about their process specifically. The way the worldly acknowledged method books on 

costume, for example, ‘The Costume Designer’s Handbook’ by Rosemary Ingham 

and Liz Covey, explain the principles behind the decision making regarding costume 

in the Western World, we are searching for something similar regarding costume 

design in Classical Indian Drama today.   

But after a very detailed literature review it has been found that even the best of the 

books serve as mere research reference for the designers but no insight has been 

provided in any of the books regarding how to approach the design or even how these 

references should be executed. That way the titles of most of these books saying 

‘costume design’ seem misleading as these can be called books on the clothing but not 

costume design. This is a huge literature gap rather void where no work has been done 

at least in Indian books.  

The findings from the interviews conducted with various practitioners in the field of 

Classical Indian Drama reveal several points of contention and confusion. 

1. Living Tradition of Classical Indian Theatre: There is debate among practitioners 

regarding what constitutes a living tradition of Classical Indian Theatre. While some, 

like Manish Mitra and Chandra Dasan, firmly assert that forms like 'Kutiyattam' 

represent living traditions, others like Sayak Mitra suggest that these forms, including 

'Kutiyattam', are merely traditional and do not necessarily adhere strictly to the 

principles outlined in 'Bharata's Natya Shastra'. This raises questions about the 

application of Natya Shastra's theories across different traditional forms and the 

influence of regional variations on costume and performance styles. 

 



2. Interpretation and Translation of Natya Shastra: Scholars such as Dr. Gautam 

Chatterjee have pointed out discrepancies and challenges in the translations of 

'Bharata's Natya Shastra'. The reliance on commentaries like 'Abhinava Bharati' by 

Abhinavagupta for deeper understanding further complicates the interpretation of the 

original text. This leads to varied interpretations among practitioners, affecting how 

they apply Natya Shastra's principles, particularly in costume design and makeup. 

3. Costume Design Challenges: Practitioners like Pinki from Chidakash Kalalaya 

emphasize the complexity of applying Natya Shastra's guidelines practically, 

especially concerning details like the number of draping layers and specific ornaments 

for different characters. The adaptation of these guidelines to modern productions 

often requires compromises due to practical constraints and regional influences. 

4. Body Types and Character Representation: The issue of adapting character 

appearances to fit Natya Shastra's ideals, as seen in Chandra Dasan's adaptation of 

'Shakuntala', raises concerns about actor comfort and authenticity. For instance, 

padding used to achieve a desired look can hinder actor performance and audience 

reception, as noted by actors like Snehalata Tagde and Abhilasha B. Paul. 

5. Relevance and Reconstruction of Classical Indian Theatre: The research highlights 

the challenge of reconstructing Classical Indian Theatre based on ancient texts amidst 

modern interpretations and practical considerations. The term 'classical' itself is 

debated, with emphasis on the theoretical underpinning found in Natya Shastra versus 

the practical challenges and adaptations required in contemporary productions. 

Overall, the interviews underscore the complexity of reviving and interpreting 

Classical Indian Theatre, with significant discrepancies in understanding Natya 

Shastra's principles and their application in modern times. This research aims to 

navigate these complexities and contribute to understanding how ancient theories 

inform contemporary practices in Indian theatre. 

Conclusion: 

The exploration of visual references in understanding ancient Indian attire reveals 

complexities and challenges inherent in relying solely on ancient visual artworks. 

While these artifacts offer valuable insights into past civilizations, their limitations as 



accurate costume references must be acknowledged. Moreover, the examination of 

ancient art prompts critical reflection on the objectification of the human body, 

highlighting the need for nuanced interpretations that consider historical context and 

cultural perspectives. By embracing a multidimensional approach to research, 

scholars and practitioners can navigate the intricate tapestry of ancient visual culture 

with greater awareness and sensitivity. 

The art of ‘costume designing’ for theatre, as we understand it today, has some of its 

own techniques and grammars. Of course, it varies from culture to culture but yet we 

try to create a meaning through the design which enhances the sense of the play and in 

case of costume, also the establishment of the character. Be it modern or traditional 

theatre, be it the theatre of any region or community --- the line, colour, texture, cut, 

material of the costume speak about the character who is wearing it. It is needless to 

say that it is also a reflection of the time and space of the play. That is why the search 

for references or the pre-production research it often a comparatively longer part than 

the execution itself in case of costume designing. Now, since the text telling about the 

codified costume and styling for the classical Indian plays or the ‘Sanskrit plays’ has 

points of confusion and has certain difficulties in execution, the image of these 

costumes which the larger mass of this country has strongly set in their minds is the 

gift of the popular genre. To be specific, the image is something similar to the T.V. 

show ‘Mahabharat’ created by B.R. Chopra and directed by Ravi Chopra which was 

broadcast on Doordarshan in 1988. Though, many of the contemporary directors and 

designers consciously try to deviate from that image, sometimes the work which they 

ultimately produce, shows hints of confusion. Although we can find an entirely 

different visual of the actors in the 1989 film ‘Mahabharata’ directed by Peter Brook 

--- which was actually inspired by his play under the same title in 1985, the idea of 

that sort of a visual seems to be confined in a rather smaller elite circle in the later 

times. The journey of this research had started on this note.  

After completing the research process, it becomes evident that traditional guidelines 

for costume design, such as script analysis, character definition, and research into 

historical context, are indeed essential. However, a thorough understanding of the 

Natyashastra, particularly its twenty-third chapter, further enriches the costume design 

process for classical Indian drama. Despite these established principles, designers and 



directors may interpret and approach the same material differently, leading to diverse 

creative outcomes. 

The major objective of this research was to get to the various approaches which can 

be taken for designing costumes for the productions based on Classical Indian Drama. 

After going through the whole journey of this research, some approaches have come 

up quite prominently. For example, for the noted director Manish Mitra from Kolkata, 

Aharya comes last. He uses modern symbolism for directing his plays and for the 

aharya abhinaya as well. Also this whole process of aharya abhinaya, for him, is more 

collaborative where the actors have a lot to say. 

On the other hand, for the renowned director Satyabrata Rout, retired professor from 

Central University of Hyderabad, now based in Bhubneshwar, the paintings of Raja 

Ravi Verma have been the major inspiration. Unlike Manish Mitra visuals are of 

utmost importance for him. He is a painter himself and tries hard for finding his 

inspirations from the paintings only. Rather than looking at the details in Natyashastra, 

his aesthetics matched more with the visuals given by Raja Ravi Verma. 

The director like Chandra Dasan made tribal culture as his base for Shakuntala but 

then could not leave behind the traditional standards of beauty which at times made 

the actresses not very convinced. The known costume designer Amba Sanyal takes 

her inspiration not only from Natyashastra but also from the architectural motifs of 

that period. There has been a discussion regarding the unstiched costumes and the 

earthy colors as has been discussed by the renowned theatre director parvez Akhtar; 

but there have been very clear details of colors in Natyashastra; which points out to 

some prejudices of conceptions regarding that period too.  

Following may be one of the many approaches for designing costumes for the 

productions based on Classical Indian Drama: 

Script Analysis and Character Definition: Traditional rules dictate that costume 

design begins with a deep analysis of the script and a clear understanding of each 

character's personality, motivations, and journey within the narrative. This 

foundational step remains crucial, as it informs the designer's choices and ensures that 

costumes align with the dramatic context and thematic nuances of the play. 

Researching Time and Period: Another essential aspect of costume design is 

researching the historical time period in which the play is set. This involves studying 



historical costumes, textiles, and accessories to accurately reflect the cultural and 

social context of the narrative. By immersing themselves in the period's aesthetics and 

fashion trends, designers can create costumes that enhance the authenticity and visual 

impact of the production. 

Understanding the Natyashastra: The Natyashastra, an ancient Sanskrit text on 

performing arts attributed to Bharata Muni, provides comprehensive guidelines for 

various aspects of theatrical production, including costume design. Chapter twenty-

three specifically addresses costume-related topics, offering insights into garment 

construction, color symbolism, makeup, and ornamentation. A thorough 

understanding of these principles enriches the designer's creative palette and ensures 

adherence to classical aesthetic ideals. 

Interpretation and Creativity: Despite the established principles outlined in traditional 

guidelines and the Natyashastra, costume designers and directors may interpret and 

approach the material differently based on their artistic sensibilities, conceptual vision, 

and cultural background. While some may adhere closely to classical conventions, 

others may adopt a more innovative or experimental approach, drawing inspiration 

from contemporary art, fashion, or cultural influences. This diversity of interpretation 

adds richness and depth to the creative process, allowing for a range of stylistic 

expressions and artistic interpretations. 

In conclusion, while traditional rules and guidelines provide a solid framework for 

costume design in classical Indian drama, a thorough understanding of the 

Natyashastra, combined with individual creativity and interpretation, enhances the 

designer's ability to create costumes that are both authentic and artistically compelling. 

By striking a balance between tradition and innovation, designers can effectively 

bring the timeless beauty and cultural richness of classical Indian drama to life on the 

stage. 

 

 



Last Five Years of Sardar Vallabhbhai Patel and His Role in the Making 
of Modern India 

 

Hitendra Kumar Patel 

 

This study is focused on last five years of Sardar Patel’s life. In this phase, the negoations 

with the British and the Muslim League was led by him and Jawaharlal Nehru. He was probably 

the first leader of Congress heavyweights to realize that the Partition was the only way out. He 

converted to the Partition probably in the end of 1946, according to some, and thereafter he 

managed to carry Congress (including Gandhi) with this decision. After the Independence he 

had confronted great challenges such as large scale migration, communal violence and 

administration of Independent India. The other great responsibility he took was to anchor the 

process of integration of 563 princely states with Indian Union. This was a historical work which 

earned him the title of “Bismarck of India.” In a book a historian has titled his biography as The 

Man Who Saved India.1  

There is an opinion that in this process Sardar worked ‘independently’ from Gandhi. Deeply 

attached to Gandhi at personal level, Sardar Patel found in this stage that Gandhian ideals were 

proving hindrances for national cause. Sardar had differed from Nehru, whom he loved but he 

never accepted as his leader till Gandhi died. He trusted his leader –Gandhi and he knew that the 

great leader would ultimately understand his moves and decisions, but the fact remains that he 

took decisions which, he thought, were in the best interests of his nation. Nothing was more 

important  for him than the nation’s interests. He was more a nationalist than a Gandhian in this 

phase. If he found that Gandhi thought otherwise, he showed courage to go by his own 

assessment.  

It has been said to the credit of Vallabhbhai Patel that he created the modern state of India 

out of myriad fragments.2Other leaders’ appreciation for his work as a unifier and a “builder and 

consolidator of a new India” (Nehru) would be mentioned later, but it needs to be said that for 

Patel, these five years had been most difficult years as he was targeted for his decisions. For 

                                                             
1 Hindol Sengupta, The Man Who Saved India Sardar Patel and His Idea of India, Penguin, Delhi, 2018.  
2 N. C. Suresh in Hindol Sengupta, op. cit., p.VII.  



many, he systematically destroyed the possibility of an Indian revolution which India needed. He 

sided with Capitalists, conservative feudal forces and did not allow the labour unions to put 

pressure on Government to get concessions for the labour force.  

In this work a look into the critics’opposition to Patel looked necessary without which it is 

difficult to understand how Patel’s nationalist political philosophy was perceived by his critics.  

He was criticized by many as a Hindu leader who was not just to the Muslims. Taking some of 

his moves and utterances there was an attemot to portray him as a leader who was, unlike 

Gandhi and Nehru, a social conservative and political leader who did not have such great belief 

in democracy and secular values as Nehru had. In fact, a vicious campaign successfully dubbed 

him as a Hindu sympathetic leader who wanted the concentration of all Hindus in India. During 

this phase his differences with Jawaharlal Nehru, now the Prime Minister, were perceived as on 

communal ground and even Gandhi was made to believe that Patel was not following Congress 

ideals and behaving like a partisan Hindu leader. It pained Patel but he remained in control of his 

emotions and despite many odds never tried to oust Nehru for the larger national interest, one 

may say. He remained supportive of Nehru government and he collaborated with the Prime 

Minister in spite of many mistakes Nehru made. They both carried the association till the end as 

a tribute to Gandhi, their common bond.  

Two researchers on Patel have recently written that, “What makes it important to revisit 

Patel’s legacy, especially in the light of the continuing Kashmir issue, is the tendency of the 

Nehru narrative to overreach other discourses. Apart from this discourse correction, post 2014, 

steps taken to focus on the legacy of Sardar Patel invite the rhetoric of appropriation.”3 This has 

been said in the context of Kashmir but it can be considered true in other cases also. Sardar Patel 

had not been given his due respect. But the issue here may require a deeper analysis of history of 

Indian National Movement which had been deeply influenced by the forces unleased in the post 

Civil Disboedience Movement years.  

Throughout the 1930s, there was a deep struggle in the rank and file of freedom fighters to 

decide how the movement should proceed. There were two trends within the Congress. Most of 

the senior leaders were with Gandhi and his non-violent struggle in which the class conflict was 

ruled out and the focus was on pressure-compromise –pressure technique of political 

                                                             
3 Sonali Chitalkar and Rahul Chimurkar, ‘Patel and the Accession of Jammu and Kashmir’, in Shakti Sinha 
& Himanshu Roy, Patel: Political Ideas and PoliciesI, Sage, New Delhi, 2019, p. 138 



mobilization.4 In this strategy the issues between the peasants and the zamindars and the workers 

and the mill owners were not to be allowed to go to the clash points. The real objective was to 

get a national consensus, national unity against the colonial masters. This group was led by 

Sardar Patel and his colleagues. For this group Gandhi was the last authority. The other group 

was led by young leaders who wanted a different strategy in which the class conflict was not 

ruled out. This group did not want to postpone the struggles for peasants and workers for future 

and they wanted anti-imperial struggle alongside peaceful class struggle. This was led by leaders 

like Nehru, Subhas, Jay Praksah Narain and others. These two are described differently as 

‘rightists’ and ‘leftists’. In short, the rightists did not want to take the path of confrontation with 

the British and the leftists were those who wished to combat the British rulers with the help of 

people. There were different variants of both these rightists and leftists of 1930s but the main 

issue was whether to go for an intense struggle with the colonial authority or to get the desired 

result –the independence without sacrificing people in the process.  

The flash-point of this internal struggle reached in 1938-39. It came out in open when 

Subhas Chandra Bose dared to challenge the rightists and gave the call to wage a struggle against 

the British. This was “indiscipline” for the rightists and they ensured that Bose did not get the 

platform under his control. Patel had to be the decisive figure who led the rightists. He led the 

‘nationalists’ and ultimately this group prevailed in 1939.  

In between 1939 and 1942, Gandhi waited, but ultimately he gave the call of Quit India and 

thus began a struggle. This was given at a time when the British were primarily engaged in the 

Second World War. The worst phase was over for them and they managed to suppress the Quit 

India Movement. The 1942 Quit India Movement petered out soon and the Colonial authority 

was in command by October 1942.  Now the leaders could look forward to another phase of 

mass movement once the opportunity arrived. Those who had chosen to continue the path of 

struggle continued to oppose the colonial rule but their popular base was limited and there was a 

lack of coordination among them, so these movements were never seen as a serious challenge.  

Meanwhile, a serious challenge emerged in the form of communalism which posed the threat 

of division of country. This came from within, so Gandhi tried to  avoid any fight with the 

leaders of communal campaign for Pakistan. In his overall political strategy no non-English force 

                                                             
4 Bipan Chandra has argued decades later that the Gandhian technique against the Colonial rule was to 
put pressure and then compromise just to prepare for another round of political pressure on the British. 
This P-C-P technique enabled the Congress leadership to avoid any crackdown on their supporters by the 
Government. (For details see Bipan Chandra, The Struggle for Independence, Penguin, Delhi, 19) 



was enemy, so he tried to avoid it by internal negotiations. These negotiations were failed. The 

future course of politics remained uncertain.  

It has been argued by some that when the leaders of the rightists, who did not consider the 

path of ‘revolution’ necessary, were feeling the pressure from two ends –first from the 

communal campaign and second from the revolutionary forces who, they thought, were out to 

create a chaos in India. The rightist had now the support of one of the two leftist stalwarts –

Nehru. The second –Subhas Chandra Bose had gone out of Indian political scene by opting 

another course of action. In this altered scenario, the rightists charted the plan of capturing the 

power as quickly as possible. These leaders –led by Patel and Nehru –were out of jail to get the 

power quickly save Indian nation from both –the communal Muslim League and revolutionary 

forces. The Socialists were caught in between the two strands –national and revolutionary. Their 

dilemma can be clear by a statement of Jayprakash Narayan. Jayprakash Narayan wrote a letter to 

Patel in 1947: “as long as we felt there was a possibility of an open struggle with the British, we 

did try to make preparations …Of this we never made a secret. In fact, in my public speeches 

during those days I always indicated that the struggle if it came would be of the nature of a much 

vaster and bigger ‘42. But since it was made clear that no open conflict with the British was 

necessary, we have stopped all such activities completely.5 

If one closely look into the proceedings, reports and communication it would be clear that 

functionally Sardar Patel was the most important leader of the group referred as ‘nationalists’ at 

the political level. M. N. Roy, a great leftist ideologue and an intelligent reader of political 

situation found him the most significant leader of the nationalists in India.6 This is a fair 

statement if the organizational works of Congress is taken into consideration as a vital factor in 

the Congress led national movement. 

                                                             
5 J P wrote this letter on 11 June, 1947 

6 M. N. Roy had written after the death of Patel: “ In the two weeks since the virtual leader of the 
nationalist India passed away, leaving vacant a position that he had held for thirty years. His death is in 
fact greater loss than that of the Mahatma. The latter is honoured as the Father of the Nation. What India 
is today, however, is rather a creation of Patel than of his master.” (M. N. Roy, Men I met,  Lavani 
Publishing House, Bombay, 1968, p. 18. 



If we take the assessment of M. N. Roy seriously we need to see how this leader of 

nationalists had planned and pursued his political agenda in an age when things were quite 

complex and there was no real picture of a new Indian nation.7  

 In this story of Sardar Patel there is one angle which can be called Savarkarite angle 

which has not been given much attention. This view has been presented most clearly by 

Dhananjay Keer, a biographer of Savarkar. His principal argument was that Patel used the 

Savarakraite line after Wavell’s Shimla meet. He has given some instances to suggest that after 

Gandhi’s efforts to reach out to Jinnah came into light Patel was very upset and he threatened to 

leave Congress if these kind of secret moves were made again. He has also argued that when the 

Wavell’s declaration came after the meet, Hindu Mahasabha was unable to put Hindu 

Mahasabha case strongly and in between this declaration and the crucial elections of 1945-46 

which put a stamp on the demand of Pakistan by the Muslim voters Patel was able to follow the 

anti-League line to get the initiative for the Congress. At that time Savarkar was unable to 

actively take part in the election campaign and thus Patel was able to project Congress as the 

representative of all Hindus. 8 

*** 

Any comprehensive assessment of a historical figure like Sardar Patel is a very time taking 

process as the materials are massive and interpretations are very confusing. This confusion is not 

due to the lack of materials as such. The real confusion is due to the approach of historians and 

writers who have tried not to tell the story of these years dispassionately. Most intriguing is the 

way four key personalities have been dealt with. The pressure of keeping Nehru and Patel’s 

struggle separately is most problematic. One is seen as an idealist and other the pragmatic as if 

the fruits of the pragmatic man’s did not reach to the idealist! 9 As a result of historians’ selective 

                                                             
7 In this connection Jawaharlal Nehru’s broadcast message of 3 June, 1947 is an interesting document. It 
has four interesting observations which do not gel together. He says : “ (Due to the works of Interim 
Government under Nehru in last eight months) India has advanced nationally and internationally, and is 
respected today in the councils of the world…You know well the difficulties which the country had to 
face, economic, political and communal(emphasis added)… At no time we lost faith in the great destiny of 
India…For generations we have dreamt and struggled for a free, independent and united India. The 
proposal to allow certain parts to secede if they so will is painful for any of us to contemplate.” (K. M. 
Munshi, Indian Constitutional Documents: Pilgrimage to Freedom Vol II, Bharatiya Vidya Bhawan, 2013, p.189-
199) 
8 For specific references to arguments along these lines see Dhananjay Keer, Veer Savarkar, Popular 
Prakashan, Mumbai, 2019 [originally published in 1950 under the title : Savarkar and His Times], pp. 368-
369 and elsewhere in the book there are several quotes which try to argue along this line.  
9 In this connection a reading of Kuldip Nayar can give an idea how there has been an unnecessary 
pressure on writers to be negative towards Patel. He writes: “Vallabhbhai Patel was anxious that all 



approach an ambiguity has crept in. Also, there is an element of criticism of  Gandhi’s 

expression of shock over the Congress leadership’s acceptance of the partition of the country. B. 

R. Nanda has made a pertinent observation that to historian, it is a fact that since 1940, when the 

Lahore resolution for Pakistan came up, the “Congress had been continually softening its stand 

under the impact of the League’s strident propaganda and the confrontation with the British 

rulers.”10    

It would not be possible to take into consideration all these angles in this work. It is 

mentioned here to suggest that any study of Sardar’s political moves of this phase needs more 

research from different angles.  

 In this work some of the key elements such as overall assessment, his engagements with 

different issues as they came and his public response are addressed. Some of those issues on 

which many scholars have already worked such as Kashmir, Hyderabad, Junagarh are not 

discussed in details. In this work the main attention is on Patel’s political engagements and his 

overall approach to see what was needed to be done to the best interests of the country. 

 It needs to be said that Indian leaders were not in the process of mobilizing the people 

during this phase. They were more into working on the process of inheriting the power from the 

British Raj. Once that was worked out between the Government, Congress and the League there 

were issues of transfer of power and sharing the resources. With the transfer of power to two 

Constituent Assemblies in 1947, the challenge of solving the issues the nascent nation state was 

confronting with. This involved keeping the Congress interests and government’s control over 

the system. Patel was in the thick of things in all these without leaving the legacy of the National 

Movement. There were challenging political forces in the country which found Patel as a leader 

who represented nationalist interests and not the socialist project which they liked to believe was 

Nehru’s project too. It seems there was an illusion among many Socialist and Communist leaders 

that Nehru was unable to carry his socialist ideas because the Congress was in a nationalist leader 

Patel’s control. That made Patel a target for those leaders. Nehru and his supporters allowed this 

                                                                                                                                                                                              
Hindus and Sikhs should leave West Pakistan; he cared little for the Muslims who he thought had better 
leave India as they had achieved what they wanted: Pakistan. (p.9) … As Muslims were not safe on the 
streets of Delhi, most of them moved to Purana Qila for security…Strangely, both Patel and the 
president of the constituent assembly Dr Rajendra Prasad, reacted strongly to Jawahral Nehru’s proposal 
to reverse certain residential areas in Delhi for Muslism… It reflected the general anti-Muslim bias. (p.15) 
One can see similar observations in this book in which Patel was seen negatively who had seen the 
partiton days and was well aware of the details. He had worked with the prominent leaders and had 
interacted with Lord Mountbatten and many important office bearers of those day later. (See Kuldip 
Nayar, Beyond the Line: An AutobiographyI, Roli, Delhi, 2018 [2012]) 
10 B. R. Nanda, In Search of Gandhi: Essays and Reflections, OUP, 2002, p. 149-150 



to happen not to belittle Patel’s influence in the Party and the Government, which was unlikely 

to happen, but to keep a distinction between the secular, liberal and a follower of Gandhi Nehru 

and a communal, conservative and rightist Gandhi supporter such as Patel, Rajendra Prasad, 

Rajgopalachari and G B Pant. This was unfair to Patel and his policies. A proper scrutiny had 

never been made how Patel can be considered communal. An exhaustive biography of Sardar 

Patel written by Rajmohan Gandhi has made it clear that Patel never attempted to pose as a 

leader of both Hindus and Muslim. His heart was a Hindu’s heart, to use Rajmohan Gandhi’s 

phrase, but he was just and he sincerely believed that the Muslims, who had till the 

Independence had supported the Pakistan movement could not become Indian in heart 

overnight. In one of his most controversial speeches, delivered in Calcutta, he had expressed his 

opinion in a clear language. A discussion on this passage will be taken up in the third section of 

this project report. He wanted the Muslim leaders to come clean over it and he wanted their 

expression of support for Indian government. If we compare his attitude and that of Maulana 

Abul Kalam Azad then it becomes clear that by no means Patel can be considered communal if 

we consider Maulana a secular. 

Sardar thought in a manner which made sense to people who understood the dynamics of 

politics better. He tried to see processes and people in which commitment to national cause 

remained of paramount importance. Here it can be mentioned that Once Sardar Patel decided to 

follow the non-violent political path of Gandhi and Congress he remained totally committed to 

that. While serving the organisation and the country he made some difficult decisions which 

were not likely by some, but this did not make much impact on him. In the post Chauri Chaura 

situation when many Congressmen, including some prominent ones, were against the withdrawal 

of the movement by Gandhi, Vallabhbhai remained Gandhi’s biggest political supporter. 1927 

onwards, particularly after 1936 the pressure to take up issues related to peasants was mounting 

on the Congress. In 1928 Vallabhbhai Patel leading a peasant movement at Bardoli (Surat, 

Gujarat) was seen as a sign of success of Congress led peasant movement, but he never got 

tempted to drift towards any radical line. In fact, this clear cut pragmatic Gandhian approach 

elevated Vallabhbhai to a national leader with a difference.  Vallabhbhai  always said and 

maintained that he was a disciplined soldier of the Congress and Gandhi. He was likely to be the 

President of Congress in a vital session of Karachi in 1930, but as mentioned before, when he 

found that Gandhi wanted his friend’s son and a young leader to be the President, Patel accepted 

that. Discipline, organisational interest and the national interest were three cardinal principles 

which Sardar followed. If he accepted any principle then he tried to put all his energies behind 

that. He was a keen observer and a good reader of situation. To him, the Congress was being 



weakened due to organisational deficiencies. There was no real discipline which could guide the 

Congress. The Congress represented various kinds of views and interests. He could notice that 

some new forces, who preferred to see the senior and older leaders as conservative, were trying 

to guide the Congress in a different direction after the Civil Disobedience Movement. He was 

quick to realise that most of these new forces were carrying links with those who tried to counter 

Gandhi ten years ago. He quickly made necessary preparation to counter this line of political 

actions in the nineteen twenties. 

 Sardar Patel, unlike Subhas Chandra Bose and Jawaharlal Nehru, focused more on 

organisational aspects of movement and he did not think that senior leaders in general and 

Gandhi in particular had lost their relevance. So, to guide the Congress his prescription was 

simple. He wanted the Congressmen to follow Congress Working Committee and Gandhi. He 

knew that if that control was not applied there was a chance that the Congressmen could move 

in different directions. From this point, he took over the real charge of running the Congress 

with strictness only he could afford. Gandhi had been in the role of guide. He gave the lead and 

the entire responsibility of how to execute his plans was the responsibility of Patel. He was the 

real boss of the Congress 1934 onwards.    

From 1934 to 1939, Sardar had to deal with some tricky issues. Initially he had reasons to be 

uncomfortable with the Socialists, who respected Gandhi but disliked Gandhi’s most trusted 

organisation man Patel. How Patel tried to deal with Socialists and the challenge of Subhas 

Chandra Bose in 1938-1939 is a quite complicated story. Some of these would be discussed later 

in this study. With Subhas Chandra Bose Patel’s problem was different. For Patel the real issue 

with of Subhas Chandra Bose was that he did not accept the organisational discipline. Patel had a 

personal issue with Bose, but it can be said that this was not the reason for his dislike for Bose. 

On many occasions, both during the struggle for control over the Congress and and after Sadar 

considered Bose a patriot. If one takes into account how Sarat Bose, brother of Subhas Chandra 

Bose, and Sardar Patel cooperated later with mutual trust, it is obvious that Patel did not carry 

personal grudge against Bose and his associates. His differences were political and not personal.  

During 1939 to 1942 the political developments has speeded up and particularly after the 

Government’s decision to announce India’ support for British without any consultation with the 

Congress leadership was a blow for Patel. There was a growing desire among the rank and file of 

the Congress workers that the Organisation should start a nationwide campaign against the 

British government. This was desired by Bose when he was the President, but then the situation 



was not clear. But, now the Congress was completely wrong footed. In this delicate situation, 

Gandhi was in a difficult situation.  

The growing challenge of Jinnah led Muslim League’s campaign for Pakistan added another 

big challenge for the Congress. The attitude towards the British government was the key issue. 

When Gandhi was moving towards the decision of launching a movement he was solidly 

supported by Patel. As already mentioned there were many, including Jawaharlal Nehru, C. 

Rajgopalachari and Maulana Azad who were not convinced about the timing of launching the 

movement when the British were fighting against the Germany in Europe. But, Gandhi was 

supported by Patel. There is a view that Gandhi launched the movement with an understanding 

that the British side would lose the War. Sardar Patel and G. D. Birla, who were trusted by 

Gandhi, also had similar opinion. So, in the difficult situation for British, Gandhi thought the 

intent of Congress to launch a movement could make the British think differently. They were 

expected to listen to the Congress’s suggestion of transferring the power to Indians. But, it was 

not to be. British crushed the 1942 Movements. In the volatile days of the Quit India Movement 

Patel was whole-heartedly with Gandhi. 

 In June 1945 Sardar Patel was released.  He was by now clear that the British Imperialism 

was on its last legs internationally. He had been saying this repeatedly. To some other leaders 

also it was clear that the British wanted to leave India. In next two years time Patel worked for 

the fulfilment of the Misson of life -to free India. 

The three sections the work has tried to follow the activities and his approach to the political 

developments of the last five years to argue that in the complex historical contexts of 1945 and 

1950 it was Sardar Vallabhbhai Patel who laid the foundation of Modern India by first leading 

the Congress in the years leading to ‘transfer of power’ or independence, whichever way one 

looks at it, and then by doing the necessary maneuverings, sometimes with tactful and strictness, 

to unite India against many odds. He was a pragmatic deputy to a idealist Prime Minister 

magnitude of whose works could be understandable even to Nehru once he was gone. Sardar’s 

role has been acknowledged by the then leaders, including Rajendra Prasad and Jawaharlal 

Nehru, but, unfortunately historians did not give him due recognition. He was misunderstood on 

many points and his differences with Gandhi and Nehru had sometimes been allowed to make a 

shadow on his role as a maker of independent India.  This work is an attempt to see the acts and 

approach of Sardar Patel in the historical context to move in the direction of doing justice to his 

him.  Many more works may be necessary in this direction.  
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িনেবদন 

নাটক পড়া ও িথেয়টার �দখা ভােলালাগা �থেক। এ িবষেয় একটা গেবষণা করার ই�া দীঘ�িদেনর। 

২০১৬ সােল রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয় �যাগদােনর পর তৎকালীন উপাচায� অধ�াপক সব�সাচী 

বসুরায়েচৗধুরী, আমরা যারা তখন �যাগদান কেরিছলাম তােদর সে� এক  সা�ােত িতিন 

িব�িবদ�ালেয়র �েজ� (URP) �নওয়ার কথা বেলিছেলন। িঠক তখন �থেকই নাটক ও িথেয়টার িনেয় 

কাজ করার ই�াটা �বেড় যায়। তারপর ২০২৩-২৪ িশ�াবেষ�র �কে�র জন� যখন িব�ি� �বেরায় 

তখন ‘একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারা’ িশেরানােমর িবষয় িনেয় আেবদন কির ও 

িনব�ািচত হই। এই জন� আ�িরকভােব ধন�বাদ জানাই রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয়র �া�ন দু’জন 

উপাচায� অধ�াপক সব�সাচী বসুরায়েচৗধুরী ও অধ�াপক িনম�াল�নারায়ণ চ�বত�ী মহাশয়েক। কৃত�তা 

জানাই রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয়র বত�মান উপাচায� অবসর�া� িবচারপিত � ��কমল 

মুেখাপাধ�ায়েক। ধন�বাদ জানাই িব�িবদ�ালেয়র কম�সিচব ড. আিশস কুমার সাম�েক। ধন�বাদ জানাই 

িব�িবদ�ালেয়র কলা- অনুষেদর �া�ন অধ�� অধ�াপক ভা�রনাথ ভ�াচায� ও কলা-অনুষেদর বত�মান 

অধ�� অধ�াপক �াতী �ঘাষ মহাশয়ােক। কৃত�তা জানাই িব�িবদ�ালেয়র উ�য়ন আিধকািরক � 

উ�লকুমার বসুমাতা মহাশয়েক। িতিন িনর�র উৎসাহ জুিগেয়েছন গেবষণার কাজেক সিঠকভােব 

চািলেয় িনেয় �যেত। কৃত�তা জানাই িব�িবদ�ালেয়র �া�ন ও বত�মান িব� আিধকািরক � �দবদ� 

রায় ও ড. �দী� কু�ু মহাশয়েক।   

গেবষণা �কে�র �িতিট �ের যাঁরা �েয়াজনীয় পরামশ� িদেয় গেবষণার অিভমুখেক ধের িদেয়েছন 

তাঁরা হেলন- অধ�াপক শ�া �চৗধুরী (যাদবপুর িব�িবদ�ালয়), অধ�াপক সুচিরতা  বে��াপাধ�ায় 

(কলকাতা িব�িবদ�ালয়),  রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয়র বাংলা িবভােগর অধ�াপকম�লী, অধ�াপক মীর 

�রজাউল কিরম (আিলয়া িব�িবদ�ালয়), অধ�াপক শা�নু দাস ও   অধ�াপক �ভািশস গে�াপাধ�ায় 

(রবী�ভারতী িব�িবদ�ালয়) �মুখ। �েত�কেক আ�িরক  ধন�বাদ জানাই। ধন�বাদ জানাই 

িব�িবদ�ালেয়র ��াগার আিধকািরক � অিভিজত কুমার মহাশয়েক। ধন�বাদ জানাই ব�ীয় সািহত� 

পিরষৎ, নাট�েশাধ সং�ান, জয়কৃ� লাইে�রী �ভৃিতর আিধকািরকেদর ও যাঁরা নানাভােব সাহায� 

কেরেছন।  

আমার এই গেবষণা �কে�র �ক�-সহায়ক � মুেকশ হালদার ছাড়াও যারা আমােক িবেশষভােব 

সাহায� কেরেছ - � বািপ দাস, � �সৗি�ক �ঘাষাল, সুি�তা িব�াস, � নীলা�ন হালদার, � সুদী� 

সাহা, � িল�ন দাস �মুখ। এেদর �েত�েকর কােছ আিম কৃত�। 

বত�মােনর �ভাগবাদ সব�� �াত�িহকতায় সু�-সাং�ৃিতক চচ�া িবপ��ায়। �যখােন যতটুকু �সই �য়াস 

চলেছ, �সখােনও তােক নানা �িতব�কতার মুেখামুিখ হেত হয়। পািরপাি��ক এই �িতকূলতা উেপ�া 

কেরও যাঁরা িনর�র িটিকেয় �রেখেছন �সই নাটক ও নাট�চচ�ােক  তাঁেদরও ��া ও অিভন�ন জানাই 

এবং ধন�বাদ জানাই তাঁেদরেক যাঁরা তথ� িদেয়, সা�াৎকার িদেয় সাহায� কেরেছন। ‘একুশ শতেকর 

বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারা’ শীষ�ক গেবষণায় �চ�া কেরিছ এই সমেয়র নাটক ও নাট�চচ�ার 
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���েক একিট পিরসের ধরেত। এই িব�ৃত পিরসরেক ধরার �চ�ার মেধ�ও �য সীমাব�তা আেছ, 

অস�ূণ�তা আেছ তা �ীকার কির। আশাকির পরবত�ী �কান গেবষণায় সীমাব�তার ����িল একিট 

পূণ�তার পথ পােব। 
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ভূিমকা :   

    বাংলা নাটক ও নাট� চচ�ার ইিতহাস ২০০ বছেরর পুরেনা  হেলও �থাগতভােব বাঙািলর বাংলা 

নাট�চচ�ার সূচনা উিনশ শতেকর মাঝামািঝ সময় �থেক। উিনশ শতক �থেক একুশ শতেক, সমাজ 

জীবেনর নানা সমস�ার, �থার, মানিসকতার িববত�মান ��পর �িতফলনই  গেবষণার িবষয়।   

     একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও তার ম�ায়েন সমকােলর ��াত  িমেলেছ। পুরাতেনর  

অ�েয়াজনীয় অংশেক  �ভেঙচুের ইিতহাস �যমন এিগেয় চেলেছ, সািহেত�র আধুিনকতাও চেলেছ।  

একুশ শতেকর বাংলা সািহেত�র  অন�ান� �করণ �যমন সমেয়র  সে� তার পথ বদেল িনেয়েছ, 

�তমনই এই সমেয়র  নাটককাররা  তােদর  নাটেক িবষয়  ভাবনায় অিভনবে�র  পাশাপািশ তাঁর  

�ােয়ািগক িদকেকও আকষ�ণীয়  কের তুেলেছন। �যমন- �মািহত চে�াপাধ�ায়, বাদল সরকার, মেনাজ 

িম�, চ�ন �সন, িবভাস চ�বত�ী, অ�ণ মুেখাপাধ�ায়,  অেশাক  মুেখাপাধ�ায়, �সৗিম� চে�াপাধ�ায়, 

রমা�সাদ বিণক,  তীথ��র  চ�, পরাণ বে��াপাধ�ায়, অিভ চ�বত�ী,  উ�ল  চে�াপাধ�ায় �মুখ। 

চ�ন �সেনর ‘দুই �জুেরর গে�া’ , অেশাক মুেখাপাধ�ােয়র ‘�বলা অেবলার গ�’ �ভৃিতেত পিলিটকাল 

আ�ারেটান  আেছ।  

   

        একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও নাট� চচ�ার পিরিধ সমেয়র িনিরেখ ২২ বছেরর। সািহেত�র 

অন�ান� শাখার মেতা নাটেকর িব�ার ও �বিচ�� অেনক । যিদও একুশ শতেকর নাটক চচ�ার গিত ও 

�বিচ��েক �ধুমা� একিট সমেয়র সীমােরখা িদেয় ব�াবি�� করা যায় না। গিতশীলতা সািহেত�র ধম�। 

তাই একটা শতা�ীর �বহমান �মজাজ ও ধম� পরবত�ীকােলর মেধ� স�ািরত হেব �সটাই �াভািবক। 

সািহেত�র অন�ান� শাখার �থেক নাটক এখেনই �ত� �য একিট নাটেকর নাট�রস তখনই  �কাশ  

পায় যখন তা ম�ািভনেয়র িন�� হয়। আর  যখন মে� অিভনীত  হয়, তখন মূল  নাটেকর সে�  

স�ৃ� হয়  পিরচালক,  অিভেনতা  ও ম�  ভাবনার নানা িদক।   

           এই সমেয়র িবিশ� নাটককারেদর মেধ� একজন ই�ািশস লািহড়ী। তাঁর ‘ইে�গািড়’র 

সফলতা তাঁেক নাটককার িহেসেব পিরণত কের �তােল। ‘�চনামুখ’ এ  ই�ািশসেক আমরা  িতন 

ভুিমকায় পাই – নাটককার ছাড়াও অিভেনতা ও যু� িনেদ�শক। ‘দৃি�কন�া’ সহ �ায় �িতিট নাটেক 

ই�ািশস গেড় তুেলেছন স�েক�র নানা িদক।  ই�ািশস লািহড়ীর অন�ান� নাটেকর মেধ� – 

‘ল�াতীথ�’, ‘সাঁঝেবলা’, ‘িপি�বুিল’ �ভৃিত ���পূণ�।   

      তারপর একুশ শতেক যারা বাংলা নাটক ও নাট�ি�য়ােক এিগেয় িনেয় যাওয়ার অন�তম কা�াির 

তাঁেদর মেধ� অ�ণ মুেখাপাধ�ায়, �সৗিম� চে�াপাধ�ায়, রমা�সাদ বিণক, অেশাক মুেখাপাধ�ায়, �াত� 

বসু, তীথ��র চ�, উ�ল চে�াপাধ�ায়, �কৗিশক চে�াপাধ�ায়, অিধকাির �কৗিশক, �কৗিশক কর, 

সুভািসক খামা� �মুখ।  

      একুশ শতেকর নাটক চচ�ার ধারােক যারা এিগেয় িনেয় চেলেছন তাঁেদর বিল�  অিভনেয়র মধ� 

িদেয়, তাঁরা হেলন ���সাদ �সন��, �দবশ�র হালদার, �গৗতম হালদার, �সািহনী �সন��, �াত� 
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বসু, �কৗিশক �সন, িবজয়ল�ী বম�ণ, ঊষা গা�ুিল, সীমা মুেখাপাধ�ায়, �সাহাগ �সন, শাঁওলী িম�, 

জয়িত �বাস, ঈিশতা মুেখাপাধ�ায়, সুর�না দাশ��, অিপ�তা �ঘাষ, অিনব�াণ ভ�াচায� �মুখ। একুশ 

শতেকর বাংলা নাটক চচ�ার অিভমুখেক এিগেয় িনেয় চেলেছ িবিভ� নাট�দলও। সায়ক, না�ীকার, 

না�ীমুখ, বারাসাত কাি�ক, সু�রম, শূ�ক, প�ম �বিদক, অেশাকনগর নাট�আনন, শ�ামবাজার 

নাট�চচ�া , �সানারপুর উ�ালক �ভৃিত শহর ও শহরতিলর নাট�দল ।     
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�থম অধ�ায় 

 উিনশ শতক ও বাংলা নাটক 

 

উিনশ শতেক এই �য এক পিরবত�েনর আবহাওয়া তথা নতুন ভাবনা-িচ�া সমাজেক �ক� 

কের গেড় উঠিছল, তার �ভাব �থেক দূের থাকেত পারেলন না বাঙািল নাটককােররাও।  পা�াত� 

িশ�ায় িশি�ত হেয় এই নাটককাররা িনেজর সমােজর নানািবধ সমস�ার িদেক  অ�ুিল িনেদ�শ কের 

নাটক রচনা করেলন। বলা যায়, যুি�বাদী িশ�ায় িশি�ত মন এই সমস�া�িলর িদেক তাঁেদর �চাখ 

�ফরােত বাধ� করল। রামনারায়ণ তক�রে�র ১৮৫৪ সােল �লখা �থম নাটক ‘কুলীনকুলসব��’ �কৗিলন� 

�থােক আঘাত কেরই �লখা  অি�কাচরণ বসুর ‘কুলীন কায়� নাটক’ (১৮৬১); তাছাড়া রামচ� দে�র 

‘বাল�িববাহ’ নাটেকও এই �থা স�েক� �লখেকর �িতবাদ �িনত। অমৃতলাল বসু িলেখেছন ‘স�িত 

সংবাদ’(১৮৯১) �হসনিট। আসেল িববািহতা �কােনা নারীরসহবােসর বয়স িনিদ�� করার উে�েশ� 

কনেস� িবল আনা হেয়িছল। এই িবেলর িব�ে�ই অমৃতলাল বসুর এই �হসন সৃি�। এই একই 

িবষয় িনেয় ১৮৯১ সােল ‘আইন িব�াট’ নােমও একিট নাটক রচনা কেরন হের�নাথ িম�। 

 

িবদ�াসাগেরর �নতৃে� িবধবািববাহ আে�ালন সমকালীন বাঙািল নাট�কারেদর �ভািবত 

কেরিছল। ১৮৫৬ সােল �লখা উেমশচ� িমে�র ‘িবধবািববাহ নাটক’ এই আে�ালেনর �িত 

নাটককােরর প�পািত�েক �� কের। এছাড়া রাধামাধব িমে�র ‘িবধবা মেনার�ন’, হারাণচ� 

মুেখাপাধ�ােয়র ‘দলভ�ন’, উমাচরণ চে�াপাধ�ােয়র ‘িববােহা�াহ’ �ভৃিতনাটক উে�খেযাগ�।  

 

এই শতা�ীর �শেষর িদেক িহ�ু পুন��ােনর সমেয় িবধবািববাহ আে�ালন সমােজর 

র�ণশীলেদর �ারা আ�া� হেত থােক। এই সময় িগিরশচ� �ঘাষ ও অমৃতলাল বসুর িকছু নাটক ও 

�হসেন িবধবা িববাহ সমথ�নকারীেদর �িত নানা ব�� ছুঁেড় �দওয়া হেয়েছ। তাই খুব �াভািবকভােবই 

িগিরশচে�র সমসামিয়ক নাটককাররা সমেয়র দািবেক �মেন িনেয়ই নাট� রচনায় �বৃ� হেয়িছেলন। 

 

সপ�ী সমস�াও উিনশ শতেকর সং�ার আে�ালেনর ���াপেট নাট�কারেদর দৃি� আকষ�ণ 

কেরিছল। ১৮৫২ সােল রিচত �যােগশচ� �ে�র ‘কীিত�িবলাস’ নাটেক সতীন পুে�র �িত সৎমােয়র 

অত�াচার ফুিটেয় �তালা হেয়েছ। রামনারায়ণ তক�রে�র ‘উভয় সংকট’(১৮৬৯) নামক �হসেনও �সই 

সপ�ী িনেয় সমস�ার কথা, যা খািনক হাস�রেসর দৃি�ভি�েত তুেল ধরা হেয়েছ। দীনব�ু িমে�র 

‘জামাই বািরক’ �হসনিট মূলত ঘরজামাইেক �ক� কের রিচত।  

 

         উিনশ শতেক পা�াত� সভ�তার সং�েশ� এেস গেড় উেঠিছল বাবু স�দায়। মদ�াসি� ও 

�নিতক �শিথল� িছল তােদর অন�তম চািরি�ক �বিশ��। �স শতা�ীর একািধক নাট�কার এই 

িবষয়িটেক �ক� কের নাটক রচনা কেরেছন। �থেমই মেন পড়েব প�ারীচাঁদ িমে�র ১৮৫৯ সােল 



8 

 

�লখা ‘মদ খাওয়া বড় দায় জাত থাকার িক উপায়’ নাটকিটর কথা। তাছাড়া রাধামাধব হালদােরর 

‘�বশ�ানুরি� িবষম িবপি�’ (১৮৯৩), অতুলকৃ� িমে�র ‘সাদা ও আিম’ (১৯০৩), কালীকৃ� চ�বত�ীর 

‘�গালকধাঁধা’ (১৮৮২) এসব �হসেনও বারা�না আসি�র িচ� তুেল ধেরেছন নাট�কাররা। 

 

পণ�থােক �ক� কেরও িবেরািধতার বাতাবরণ গেড় উেঠিছল এই শতেক। হিরদাস 

চে�াপাধ�ােয়র ‘কণ�াদায়’ নাটক ও ‘�ছেড় �দ মা �কঁেদ বাঁিচ’ �হসেন এই পণ�থার িব�ে� িনজ� 

অব�ান �� কেরেছন নাট�কার। তাছাড়া িগিরশ �ঘােষর ‘বিলদান’ (১৯০৫) নাটেক কন�াদায়�� 

িপতার পণ �দওয়ােক �ক� কের �য দুরব�া, তা উেঠ এেসেছ অমৃতলাল বসুর ‘িববাহ িব�াট’, 

যতী�নাথ শম�ার ‘কন�াদায়’, ‘�লােভ� গেব�’ ,‘পাশ করা জামাই’ �ভৃিত নাটক ও �হসেন  

 

       উনিবংশ শতা�ীেত সমাজ সং�ার আে�ালন �যমন তার যা�া �� কেরিছল, �তমিন �সই 

যা�াপেথ র�ণশীল বাঙািলেদর বাধাও িছল সু�চুর।  অমৃতলাল বসু এই নারী িশ�া ও �াধীনতােক 

িব�প কের িলেখেছন ‘�বৗমা’, ‘কালাপািন’, ‘তা�ব ব�াপার’, ‘িববাহ িব�াট’ �ভৃিত একািধক নাটক ও 

�হসন। তাছাড়া রাখালদাস ভ�াচােয�র ‘�াধীন �জনানা’ ও অতুলকৃ� িমে�র ‘কিলরহাট’ �হসেনও 

নারী িশ�ার ���েক ব�া�-িব�প করা হেয়েছ।  

 

        উিনশ শতেকর ি�তীয়ােধ� �মশ�াজাত�েবাধ, জাতীয়তােবাধ জাগিরত হে� নতুন িশি�ত 

বাঙািলর মেধ�, যা িবশ শতেক এেস আরও সংহত ও সংগিঠত হেয়েছ।  

 

        উিনশ শতেকর পাঁেচর দশেক যখন একিদেক সমাজসং�ার ও িনম�ীয়মান জাতীয়তাবাদী 

�চতনা �াধান� পাে�, আবার পা�াত� িশ�া সং�ৃিতর �ভােব �দশীয় যা�ার ধারা �থেক �বিরেয় এেস 

পা�ােত�র নাটেকর সং�প �হণ করেত বাধ� হে� বাঙািল সমাজ; তখনও ধম��ে�র িবিভ� কািহিন 

িনেয়িকছু �পৗরািণক নাটক�লখাহেয়েছ।  

পি�ত রামনারায়ণ তক�র� মূলত সামািজক িবষয় িনেয় নাটক িলেখেছন। তবুও স�ার 

গভীের িনিহত ধম�ীয়েচতনার �ভােব �মৗিলক �পৗরািণক নাটকওসৃি� হেয়েছ তাঁর হােত-‘�ি�ণীহরণ’ 

(১৮৭১),‘কংসবধ’ (১৮৭৩),‘ধম�িবজয়’  

িগিরশচ� �ঘাষ, মনেমাহন বসু, িবহারীলাল চে�াপাধ�ায়রা ছাড়াও রাজকৃ� রায়, অতুলকৃ� 

িম�, ি�েজ�লাল রায়,�ীেরাদ�সাদ িবদ�ািবেনাদ �মুখরা বাংলা �পৗরািণক নাটেকর ধারািটেক পু� 

কেরিছেলন। রাজকৃ� রােয়রনাটেক মনেমাহন ও িগিরশচে�র �পৗরািণক নাট�রীিতর �ভাব খুব ��। 

‘তরণীেসন বধ’, ‘ভীে�র শরস�া’, ‘হরধনুভ�’, ‘দুব�াসার পরান’, ‘যদুবংশ �ংস’, ‘রােমর বনবাস’, 

‘তারক সংহার’ �ভৃিত রাজকৃ� রােয়র উে�খেযাগ� �পৗরািণক নাটক।  
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ি�তীয় অধ�ায় 

িবশ শতক ও বাংলা নাটক 

 

       বাংলা নাটেকর ��ে�ও উিনশ শতেকর নাটেকর �বণতায় ভর কের �য িবশ শতেকর 

নাটেকর ��� িনিম�ত তা বলাইবা�ল�। �যমন উিনশ শতেকর দুই িবিশ� নাটককার—ি�েজ�লাল রায় 

(১৮৬৩-১৯১৩) ও �ীেরাদ�সাদ িবদ�ািবেনাদ (১৮৬৩-১৯২৬)-এর িকছু নাটক দুই শতা�ীর 

�সতুব�নকারীর ভূিমকায় অবতীণ�। একই সে� এেদর িকছু নাটেক �যমন উিনশ শতকীয় যুগিচ� 

�থেক স�ূণ� সের এেস নতুন ভাষ� হেয় উেঠেছ। আবার িকছু নাটক িবশ শতেক রিচত হেলও 

�যমন—ি�েজ�লােলর ‘�ায়ি��’ (১৯০২) বা �ীেরাদ�সাদ িবদ�ািবেনােদর ‘স�ম �িতমা’ (১৯০২) ও 

‘সািব�ী’ (১৩০৯)-এ নতুন শতা�ীর �কােনা যুগল�ণও ধরা পেড় না। উিনশ শতেকর মাঝামািঝ 

�থেক �শষ পয�� বাংলা নাটেকর মেধ� দুিট �ধান �বণতা ল� করা যায় — �থমত, �পৗরািণকতা ও 

ি�তীয়ত, ঐিতহািসকতা। সে� সামািজক আেবদন িক� িবশ শতেকর ��েতও রাজনীিত, �েদিশ 

আে�ালেনর ��ি�ত থাকেলও আেগর �বণতাও পিরলি�ত হয়। 

তেব িবশ শতেকর �থম দশেক বাংলা র�ালয়�িলর উ�ীবন ঘেট মূলত ব�ভে�র আবেহ ও  �েদিশ 

ভাবধারায় নাটক রচনায়। �যমন এই পেব� িগিরশ �ঘােষর ‘িসরাজেদৗ�া (১৩১২), ‘মীরকািসম’ 

(১৩১৩), ‘ছ�পিত িশবাজী’ (১৩১৪), অমৃতলাল বসুর ‘নবজীবন’ (১৩০৮) ও ‘সাবাস বাঙািল’; 

ি�েজ�লােলর িবশ শতেকর নাটেকর পটভূিম মূলত �েদিশ আে�ালেনর িভি�েতই রিচত। 

�দশে�েমর বাঁধভাঙা উ�াস উেঠ এেসেছ তাঁর নাটেক—‘�তাপ িসংহ’ (১৩১২), ‘দুগ�াদাস’ (১৩১৩), 

‘নুরজাহান’ (১৩১৪), ‘�মবার পতন’, (১৩১৫), ‘সাজাহান’ (১৩১৭), ‘চ���’ (১৩১২) �ভৃিত নাটেক। 

�ীেরাদ�সাদ এই পেব� রচনা করেলন—‘�তাপািদত�’ (১৩১৩), ‘পলাশীর �ায়ি��’ (১৩১৩), 

‘ন�কুমার’ (১৩১৪), ‘বাংলার মসনদ’ (১৩১৩)। অমের�নাথ দ� িলখেলন বে�র ‘অ�ে�দ’ (১৯০৫), 

সতীশচ� চে�াপাধ�ােয়র ‘বা�ালী প�ন’(১৯১৭) �ভৃিত নাটক। িবশ শতেকর অন�তম কেয়কজন 

িবিশ� নাটককার—শচীন �সন�� (১৮৯৩-১৯৬১), ম�থ রায় (১৯০০-১৯৮৮), ভূেপ�নাথ 

বে��াপাধ�ায়, নিলকা� বসুরায়, বরদা�স� দাশ��, মনেমাহন রায় �মুখ। এছাড়া অন�তম দুজন 

নাটককার ও নাট� ব�ি�� অপেরশচ� মুেখাপাধ�ায় (১৮৭৫-১৯৩৪) ও অন�জন �যােগশ �চৗধুরী 

(১৮৮৬-১৯৪১)। অপেরশচে�র নাটেকর মূল উপজীব� �পৗরািণকতা ও ঐিতহািসক �রামা�। �যমন 

তাঁর িবখ�াত িকছু নাটক—‘রাখীব�ন’, ‘অেযাধ�ার �বগম’, ‘চ�ীদাস’, ‘কন�াজুন’, ‘�কৃ�’ ইত�ািদ। 

�যােগশচ� �চৗধুরীর �পৗরািণক নাটক ‘সীতা’। এছাড়াও �থম িব�যুে�া�র কােলর কে�ােলর  বা�ব 

ঔৎসুেক�র আদেশ�ও নাটক রিচত হেয়েছ। �যমন িবধায়ক ভ�াচােয�র ‘মািটর ঘর’, শচী�নাথ 

�সন�ে�র ‘ঝেড়র রােত’ ও ‘তিটনীর িবচার’ �ভৃিত নাটেক সমকালীন বা�ব হেয় উেঠেছ। 

�যােগশচ� �চৗধুরী, িবধায়ক ভ�াচায�, শচী�নাথ �সন�� ছাড়াও িবশ শতেকর ব�িত�মী ধারার 

নাটককারেদর মেধ� বনফুল (১৮৯৯-১৯৭৯) অন�তম। বাংলা সািহেত�র ইিতহােস তাঁর জীবনী নাটক 

রচনা ও িকছু হাস�রসা�ক নাটক রচনা কৃিতে�র দািব রােখ। �যমন জীবনীনাট� — ‘�মধুসূদন’, 
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‘িবদ�াসাগর’ দুই যুগ িচি�ত পু�ষকােরর জীবেনর �ত� পাঠ। এছাড়াও রবী�নাথ �মে�র (১৮৯৬-

১৯৩২) ‘মানময়ী গাল�স �ুল’ (১৯৩২) বাংলা নাটেকর ইিতহােস ���পূণ� নাটক। 

 িবশ শতেকর নাটক ও নাট� �করেণর অন�তম সংেযাজন রবী�নােথর নাটক ও নাট�কলার 

িবক�ধারা। একিদেক তাঁর নাটেকর িবষয় ও আখ�ান িবন�ােস সমকােলর �থাগত নাটেকর �থেক 

সের এেস নাট� �করেণ �বিচ� � িনেয় এেলন। �থম পেব�র গীিতনাট�—‘বা�ীিক �িতভা’, ‘মায়ার 

�খলা’ নাটেক সংগীেতর পরী�া-িনরী�া কেরেছন। এক�কার  সুেরর �ারা নাটেকর আখ�ানব�েক 

অিভনয় স�াবনায় ফুিটেয়  

রবী�নােথর নাটেকর িবষয় ও আি�ক িবন�ােস �মা�েয়—কাব�নাট�, �পক সাংেকিতক নাটক, 

�যখােন ভাব ও ত��াধান�মূলক নাটক। সামািজক নাটক, �কৗতুক নাটক ঋতুনাট� ও নৃত�নাট� বাংলা 

সািহত� তথা িব�সািহেত�র কােছ পরমা�েয�র। কাব�নাট��িল �যমন—‘িচ�া�দা’ (১২৯৯), ‘িবদায় 

অিভশাপ’ (১৩০১), ‘গা�ারীর আেবদন’ (১৩০৫), ‘সতী’ (১৩০৪), ‘নরকবাস’ (১৩০৪) �ভৃিতেত 

আকার নাটেকর হেলও এর অ�গূ�ঢ় একটা সংগীতময়তা আেছ। রবী�নােথর �রামাি�ক �ােজিড�িলর 

মেধ� ‘রাজা ও রানী’, ‘িবসজ�ন’, ‘মািলনী’ �ভৃিত নাটেকর িলিরেকর �াধান� থাকেলও ভাব ও ত�েক 

িতিন পেরাে� �াধান� িদেয় নাটেক অবণ�নীয় রেসর স�ার ঘিটেয়েছন। রবী�নােথর অন�তম �ত� 

নাট�ল�ণা�ক নাটক তাঁর  �পক ও সাংেকিতক নাটক�িল �যখােন িতিন পা�াত� সািহেত�র 

বা�বািদতার সে� সংেকতরীিতেক �েয়াগ কেরেছন।  

 

গণ নাটেকর যুগ : 

িবজন ভ�াচােয�র নাটক    

         গণনাট� আে�ালেনর হাত ধেরই িবজন ভ�াচােয�র বাংলা নাটেক আ��কাশ ও �িত�া। 

�খ�াত �াবি�ক ও সমােলাচক িবনয় �ঘােষর সে� ফ�ািসিবেরাধী �লখক ও িশ�ী সংেঘ �থম 

এেসিছেলন িবজন ভ�াচায�। চি�েশর দশেকর �ারি�ক কাল �থেক �সই সংেযাগ গণনাট� সংেঘর 

�িত�ার পর (�ম, ১৯৪৩) আেরা দৃঢ়মূল হেয়েছ। এেক এেক গণনােট�র �েযাজনায় অিভনীত হেয়েছ 

তাঁর �লখা নাটক ‘আ�ন’, ‘জবানব�ী’, ‘নবা�’ �ভৃিত ।  

ভারতীয় গণনাট� সংঘ �কািশত �থম ই�াহাের এই ........অেথ� ‘গণ’ বা সমােজর সাধারণ বৃহ�র 

�িমক- কৃষক স�দায়েক �বাঝােনা হেয়িছল। মাক�সবাদী আদেশ� িব�াসী সংঘ িব�াস করত ‘মানুেষর 

ইিতহাস , ��িণ সং�ােমর ইিতহাস।’ গণনােট�র এই সুরই �িতফিলত হেয়েছ নবা� নাটেক। চি�েশর 

দশেক মাক�সীয় ব�বাদী জীবন দশ�ন গনেচতনায় �য �য িনিদ�� �প �পেত চেলিছল,  �সই জীবন 

দশ�েনই নাটেকর �শেষ ভিবষ�েতর দুিভ�� �িতেরােধর সেচতন অ�ীকার হেয় উেঠেছ।  
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িদিগ�চ� বে��াপাধ�ােয়র নাটক  

        বাংলা নাট�সািহেত�র ইিতহােস িদিগ�চ� বে��াপাধ�ায় একজন �িস� ও  �গিতশীল 

নাট�কার। ি�তীয় িব�যুে�র সমকােল সম� ভারেতর সে� বাংলা �দেশ �য সমাজ পিরবত�েনর নানা 

িদক সূিচত হেয়িছল, �য �ব�িবক �চতনার উদয় হেয়িছল তার অন�তম সহযা�ী িছেলন।  

এরই ব��িরক িকছু �কালাজ ধরা পেড়েছ  িদিগ�চ� বে��াপাধ�ােয়র নাটেক । আেলাচনার এ পেব� 

িদিগ�চে�র নাটক �থেক �সই দুঃসমেয়র নানা ছিব তুেল ধরা যায় িদিগ�চ� ১৮ িট পূণ�া� নাটক 

রচনা কেরন। এর মেধ� উে�খেযাগ� চারিট  সামািজক নাটক হল – অ�রাল, জীবনে�াত, �কউ দািয় 

নয়, �েগ�র িসঁিড়। তাঁর চি�েশর দশেকর নাটক�িল হল – দীপিশখা(১৯৪৪), অ�রাল(১৯৪৫),  

তর�(১৯৪৬), বা�িভটা(১৯৪৭), পূণ��াস( ১৯৪৮)।    

 

তুলসী লািহড়ীর নাটক  

     তুলসী লািহড়ী বাংলা সািহত� তথা বাংলা নাটেকর অন�তম  নাট�ব�ি��। �থম জীবেন 

িচ�জগেতর সে� অ�া�ীভােব জিড়ত থাকেলও পিরণত বয়েস িতিন নাটক ও নাট�মে�র উ�িত 

সাধেন আ�িনেয়াগ কেরন এবং নাট�জগেত িতিন যেথ� খ�ািত অজ�ন কেরন। পরম মমতায় অি�ত 

সমােজর উেপি�ত , লাি�ত ও উপ�ত মানুষ�িলেক িতিন �যন জীব� কের তুেল এেনেছন। বাংলার 

িবিভ� অ�েলর মানুেষর জীবনধারা, তােদর, ভাষা, সং�ার, রীিত  নীিত ও তােদর জীবন সমস�ার 

বা�ব �পেক অত�� সংেবদনশীলতার বণ�না কেরেছন।  
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তৃতীয় অধ�ায় 

 

একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার অিভমুখ  

 

       সািহত� একিট �বহমান �ি�য়া। সমেয়র নানা অিভ�ানেক ধারণ কের করেত করেত এিগেয় 

চেল। মানেবর সমাজ সং�ৃিত রাজনীিত অথ�নীিতর িনরবি�� পদযা�া �প পায় সািহেত�র িনরবি�� 

ও িববত�মান নানা �করেণ, নানা ভােব, নানা �েপ। তাই যা িনরবি�� ও িববত�মান তােক �কােনা 

একিট সমেয়র িনিদ�� সীমােরখায় বাধা যায় না। অন�ভােব বলা যায় সমেয়র সীমােরখার বাধেল 

সািহত� �ধম� চু�ত হয়। তবু কােলর যা�াপেথর ঘটমান ঘটনার মধ� িদেয় �য অিভমুেখ িনিম�ত সািহত� 

�ত� একিট ভােষ�র আধার হেয় ওেঠ তা �ীকার করেতই হয়। �কােনা িনিদ�� শতা�ীেত ঘেট যাওয়া 

�কােনা ঘটনা যা আেগর পব� �থেক স�ূণ� �ত� তােক �ক� কের যখন সািহেত�র বাঁক িনিম�ত হয় 

তখন তা সমকােলর দৃি�েত  আেগর শতেকর দৃি�ভি�র �থেক আলাদা �প পির�হ কের যা আভাস 

িদেয় থােক ভিবষ�েতর সািহেত�র পেথর িদশা কী হেব। িবশ শতেকর সািহত� তথা িব�সািহেত�র 

সে� বাংলা সািহেত�র �য সকল িদক পিরবত�েনর আভাস ফুেট ওেঠ তার মেধ� িব� জুেড় 

সা�াজ�বােদর �চহারা ও তার সে� মানুেষর সমেচতেনর নানান �খলা, মানব মেনর ��-িব�ু� �কৃিত 

সািহেত�র �করেণর মেধ� িবধৃত। একুশ শতেকর সািহত� তথা নাট� সািহেত�র কথা বলেত �গেল 

�তঃই �য কথাটা বলেত হয় তা হল একুশ শতেকর সািহেত�র আধার িনিম�ত হেয়েছ িবশ শতেকর 

বিনয়ােদর উপর দাঁিড়েয়। িবেশষ কের নাটেকর ��ে�—িবশ শতেকর বাংলা নাটেকর পুরাণ ভাবনা, 

সা�াজ�বাদী শি�র িব�ে� �েখ দাঁড়ােনা সামািজকতা, ঐিতহািসকতা এবং �পক সাংেকিতকতার 

মেতা নাটক। এরপর চােরর দশেকর গণনাট� এবং এরপর নবনাট�, �প িথেয়টার, িবক� ধারার 

িথেয়টার �ভৃিত সং�প বাংলা নাটক ও িথেয়টারেক যুেগর গিতপথেক �রাি�ত কেরেছ। িবশ 

শতেকর নেয়র দশেক এেস উপসাগরীয় যু� ও তার �ভাব িব�সািহেত�র সে� বাংলা সািহত�েকও 

সমানভােব উে�িলত কেরেছ। িবশ শতেকর �শষ দশক �থেক বাংলা নাটেকও িবষয় হেয় উেঠেছ 

িব�ায়েনর �স�, উদার অথ�নীিতর �স�, ধম� ও রাজনীিতর �স�। 

 

ক. িব�ায়ন ও বাংলা নাটক : 

 

       একুশ শতেকর মানব সভ�তা �য দুিদ�েনর সা�ী, এর আেগ কখনও তােক �সই অিভ�তার 

মধ� িদেয় �যেত হয়িন। সভ�তার যা�াপেথ এত অ�কার �বাধ হয় এর আেগ কখনও আেসিন। যুগ 

যুগ ধের �য মূল�েবাধ, �য মানবতােবাধ �তির হেয়িছল তার অব�েয়র কাল �যন সূিচত হেয়েছ এই 

সমেয় এেস। �যখােন বাজার অথ�নীিতর �ভাগবাদ সব�� আ�েকি�কতা জীবনেক িনয়�ণ করেছ যা 

সভ�তার কােছ চরম সংকট ��প। হাজার হাজার বছর ধের �য সমাজ সভ�তা গেড় উেঠিছল তার 

ইমারতেক চূণ� করায় তী� �িতেযািগতা চলেছ সারা পৃিথবী জুেড়।  
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 িথেয়টাের নাটক ও নাট� �য �ধুমা� িবেনাদেনর মাধ�ম নয়, িথেয়টার �য �লাকিশ�ার 

অন�তম মাধ�ম, তােক �সই দািয়� পালন করেত হেব। �খ�াত নাটককার অমল রায় তাঁর নাটেক 

বারংবার িব�ায়ন ও তার �নিতবাচকতােক তুেল এেনেছন অত�� িনিল�� ও প�পাতহীন ভােব। 

১৯৯০-এর দশেকর মািক�ন সা�াজ�বাদ ও উপসাগরীয় যু�, িব�বািণজ� সং�ার সূ�পাত, গ�াটচুি� 

�ভৃিতর মধ� িদেয়  �যভােব তৃতীয় িবে�র �দশ�িলর িনয়�ণ �পেত সা�াজ�বাদী শি�র আ�াসন 

নৃশংসতার গি� অিত�ম কের �গেছ তােক নাটককার অমল রায় তাঁর নাটক তুেল ধেরেছন। 

একিদেক িব�ায়ন িবেরািধতার িদক, অন�িদেক সামািজক  আেবদন। �াগ, এডস, থ�ালােসিময়ার 

স�ে� �যমন �েয়াজনীয় সেচতনতার িদক তাঁর নাটেক  �চািরত অন�িদেক দূষণ, পরমাণু �বামা 

�ভৃিতর িব�ে� তী� �িতবাদ তাঁর নাটেক। ‘ঘৃণা নয়’, ‘ক�ণাধারায় এেসা’, ‘িশকার’, ‘িতিমররাি�’, 

‘�কউেটর �ছাবল’, ‘অলীক পৃিথবী’, ‘আপনজন’, ‘বে� বগ�ী ি�তীয় সং�রণ’ �ভৃিত নাটেক একিদেক 

জনগণেক সজাগ করার য�ণা অন�িদেক �িতেরাধী মেনাভাবেক জা�ত করেত �চেয়েছন। ‘�কউেটর 

�ছাবল’ নাটেক অমল রায় একইসে� �াগ ও সা�াজ�বাদী শি�র িব�ে� �সা�ার হেয়েছন, িব�ায়েনর 

ফেল ‘অলীক পৃিথবী’ নাটেকও অমল রায় িব�ায়ন িবেরািধতার �সই �পেক �দিখেয়েছন �যখােন 

কীভােব �বেদিশক ষড়য� আমােদর �দশীয় অথ�নীিত, �মধা ইত�ািদেক  

       িব�ায়েনর �ভাব এই সমেয়র নাটেকও পাওয়া যায় যথাথ�ভােব। অমর িমে�র ‘বািলকা ম�রী’ 

গ� অবল�েন ই�ািশস লািহড়ীর নাটক ‘িপি�বুিল’�ত চরম বা�বতার �েয়াগ হেলও তা �যন এক 

সুলিলত �পকথা। এক িমি�ক চলন �গাটা নাটক জুেড়।  

 

খ. িথেয়টাের রাজনীিতর �স� : 

 

      একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও িথেয়টােরর অন�তম িবষয় রাজনীিতর �স�। িবশ শতক জুেড় 

বাংলা তথা ভারতীয় ���াপেটর নানািদেক রাজনীিত ও তার নানান অিভসি�র িদক সমাজ-সািহেত� 

বারবার �কট হেয় উেঠেছ। বাংলা সািহেত�র িবিভ� �করেণর সে� নাটক ও িথেয়টার সমানভােব 

রাজনীিতর �স�েক সামেন এেনেছ। একুশ শতেকর বাংলা িথেয়টার চচ�ায় মূলত ব��পী, না�ীকার, 

সায়ক, প�ম �বিদক, সংসৃিত, সু�রম, �চতনা, রঙ�প �ভৃিত দল�িলর নাট��েযাজনায় মানুেষর 

জীবন সমােজ রাজনীিতর অনুষ�েক তুেল এেনেছন। �যমন ‘স�ভ�’-র একিট নাট� �েযাজনা ‘গ�র’। 

নাটকিট ২০০৬-এর ৩০ আগ� �থম অিভনীত হয় িশিশর মে�। নাটককার �সৗিম� বসু �দিখেয়েছন 

কািহিনেত দশ�ক �দখেত পায় তার অিতপিরিচত দুন�ীিতপরায়ণ রাজৈনিতক �নতােক। তার �ীর কােছ 

�স পরািজত হয় সত� িমথ�ার �ে�। ন�ায় পরায়ণ �ুল িশ�িয়�ী তার �ী। িক� নাটেক �দখােনা 

হেয়েছ �সও  একিট অন�ােয়র �িতবাদ করেত িগেয় জিড়েয় পেড়ন এক হত�াকাে�; িনেজেক বাঁচােত 

আপস কেরন দুন�ীিতর সে�।  নাটককার, দশ�ক �য পিরি�িতর ইি�ত �দয়—�যখােন অন�ােয়র 

সে�  আপস কের �যমন বাঁচা যায় না, �সখােন �িতেরাধ কের িটেক থাকার �চ�াটাও অথ�হীন। 

নাটককার এটাও �দিখেয়েছন—িনেজেক বাঁচােনার জন� মানুষ  রাজনীিতেক ঘৃণা কের, তােক এিড়েয় 

চলার �চ�া কের িক� রাজনীিতেক কলুষমু� করেত িশি�ত মধ�িব�েদর এিগেয় আসা উিচত। 
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তথাকিথত জনদরদী �নতা একাে� তার �ীর কােছ �ীকার কের কীভােব অিশি�ত গিবর মানুষেদর 

�লাভ �দিখেয় দেল টানা হয় এবং িশি�ত মধ�িব�রা আ�স�ানেবােধর �াথ� �দেখ রাজনীিতেক 

এিড়েয় যায়। িশি�ত মধ�িব�েক রাজনীিতর �ত�� আিঙনায় �ফরােত এ নাট� �েযাজনা নাট� দশ�েক 

আশাবাদী কের সে�হ �নই। অসামান� অিভনেয় জনেনতার �বীেরর ভূিমকায় �সৗিম� বসু ও �ী 

রমলার ভূিমকায় সীমা �দ অসামান� অিভনয় কেরেছন।  

  

২০০৬ সােল বাম�� িবপুল সংখ�ক আসন িজেত �মতায় আেস এবং তারপর িশে�র জন� �� হয় 

জিম অিধ�হেণর �ি�য়া। একিদেক শাসেকর জিম অিধ�হেণর �য়াস অন�িদেক জিম মািলকেদর 

আে�ালন। অথ�াৎ জিম অিধ�হণেক �ক� কের �� হয় সরকার িবেরাধী কৃিষ জিম র�া কিমিটর 

আে�ালন। �তঃই যু� হেয় যায় িবেরাধী রাজৈনিতক দল�িলও। িস�ুর ও ন�ী�াম হেয় ওেঠ 

আে�ালেনর আতুড়ঘর।  এই সমেয় জজ� অরওেয়েলর ‘অ�ািনম�াল ফাম�’ (১৯৪৫) অবল�েন অিপ�তা 

�ঘাষ সমকালীন ���াপটেক িমিলেয় নাট��প িদেলন ‘প�খামার’। ি�তীয় িব�যুে�র সময়কােলর 

একিট গ�েক �ভেঙচুের পি�মবে�র সরকােরর ফ�ািস� �পেক তুেল ধরেলন নাটেক।  

 

গ. �ছােটােদর িথেয়টার : 

 

      বয়� মানুষেদর নাটেকর চচ�ার পাশাপািশ �ছােটােদর িনেয় তােদর জন� নাটক চচ�ার কাজ �� 

হেয়েছ িবশ শতেকর �শষ দশেক এবং একুশ শতেকও তার ধারা সমানভােব চলেছ। ১৯৮৯ সাল 

�থেক �ায় দুেশা �ুেলর �ছেলেমেয়েদর িনেয় নাটেকর কাজ কেরেছ ‘না�ীকার’ এবং ধীের ধীের তা 

আজ একিট �ািত�ািনক �প িনেয়েছ। বি�বাসী পথিশ�েদর িনেয়ও না�ীকার কাজ কের চেলেছ। 

২০০৪ সােল ভারত ও বাংলােদেশর িতনিট  নাট�সংগঠেনর সে� এবং সুইেডেনর একিট নাট�দেলর 

সহায়তায় �ছােটােদর নাট�চচ�া িনেয় একিট �ক� �� কের—‘িচলে�ন ভেয়স’।  

 

ঘ. বাংলা নাট� চচ�ায় �চতনা ও তার িববত�ন : 

 

         ১৯৭০-১৯৭১ এর সময় পি�মব� তথা ভারেতর রাজৈনিতক ইিতহােস একিট ���পূণ� 

অধ�ায়। চরম রাজৈনিতক টালমাটাল অব�ার মেধ� �কােনা সু� সাং�ৃিতক কাজকম� তখন িছল �ায় 

অস�ব। এমনই একিট কালপেব� � অ�ণ মুেখাপাধ�ােয়র �নতৃে� িকছু িশ�ভাবনায় ভািবত মানুেষর 

আ�হ ও উ�ীপনায় জ� ‘�চতনা’র। সালটা িছল ১৯৭২-এর ২২ নেভ�র। বাংলা িথেয়টােরর ইিতহােস 

সংেযািজত হল এক নতুন অধ�ােয়র। দীঘ� প�াশ বছেরর পথ পির�মা �কােনা একটা �পশাদারী 

দেলর পে� �য অত�� �াঘার িবষয় তার দািবদার �চতনা। নাট� িশে�র পথ কখেনাই আমােদর �দেশ 

তথা পি�মবাংলায় সুগম নয়—তােক পেদ পেদ অিত�ম করেত হয় নানা বাধা, অেনক �িতব�কতা 

�স হেত পাের অথ�ৈনিতক, সামািজক বা রাজৈনিতক। �চতনা �সই বাধােক অিত�ম কের চেলেছ তার 

�যাগ�তা  িনেয়। �চতনা তার তী� সেচতনতা িনেয় বাংলা তথা ভারতবেষ�র িথেয়টােরর ইিতহােস �ধু 
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িটেক আেস তা নয়, �স �বঁেচ আেছ। নাট� িনব�াচন, �েযাজনা, অিভনেয়র উৎকেষ�র মধ� িদেয় এেকর 

পর এক �স  তার িশ� �নপুেণ�র �া�র �রেখেছ। যার জন� দশ�েকর কােছ �চতনার নাটক সিত�ই 

�চতনা  উে�ককারী। �চতনার �থম �েযাজনা ‘মারীচ সংবাদ’ ১৯৭২-এ, যা তখনকার 

�িতি�য়াশীলেদর দুেগ� আঘাত কেরিছল সেজাের। তারপর ‘ভােলা মানুেষর পালা’, ‘�াট�াকাস’, 

‘রামযা�া’ এবং তারপর বাংলা নাট� চচ�ায় �সই িবখ�াত �েযাজনা ১৯৭৭-এ ‘জগ�াথ’। এরপর ‘পুতুল 

নােচর ইিতকথা’, ‘িত�াপােরর বৃ�া�’, ‘গ�ব�’ এবং সা�িতক �েযাজনা ‘ঘাসীরাম �কােতায়াল’। 

 
 

ঙ. নৃত� ও নােট�র পিরক�না: অলকান�া রায় (১৯৫১) : 

 

     অলকান�া রােয়র জ� ১৯৫১ সােল। নৃত� িশ�ী িহেসেব িতিন �থম মে� ওেঠন চার বছর 

বয়েস ‘িচলে�� িলটল িথেয়টাের’ (CLT)। ভারতবেষ�র িবিভ� জায়গায় িতিন ঘুেরেছন  CLT-র সে� 

এবং এগােরা বছর বয়েস িতিন �পশাদার নৃত�িশ�ী িহেসেব পিরিচিত লাভ কেরন। িতিন মূলত 

নৃত�িশ�ী হেলও নাট�িশ�ী িহেসেবও খ�ািতলাভ কেরন। িতিন তাঁর সারাজীবেনর �িতিট ��� �থেক 

�যমন িবিচ� অিভ�তায় সমৃ� হেয়েছন, �তমিন �য পিরেবশ  পিরি�িত তােক উ�ততর কেরেছ 

�সখােনও তার �িতভার িব�র পিরেবশেক �ভািবত কেরেছ।  

 �থাগতভােব িতিন তাঁর নৃত�িশ�া �� কেরন ১৯৬৩ সােল ম�ুিলকা দােসর কােছ। িতিন 

ভারতনাট�ম ও ওিডিস নােচর উপর িডে�ামা িডি� পান। �দেশ এবং িবেদেশর িবিভ� জায়গায় িতিন 

তাঁর নােচর �ুল ‘চ�ােলাক’-এর নৃেত�র দল িনেয় নৃেত�র অনু�ান কেরেছন। �যমন ইউ এস এ, 

জাপান, িস�াপুর, ল�ন িবিভ� �দেশ। অলকান�া রায় বত�মােন কাজ কের  চেলেছন কলকাতার 

��িসেডি� ও বাংলার িবিভ� সংেশাধনাগােরর সাজা �া� আসািমেদর িনেয়। িতিন ডা� �থরািপর মধ� 

িদেয় বি�েদর একিট িবক� মানসমুি�র স�ান িদেয়েছন। তােদর িদেয় সংেশাধানাগােরর মেধ� ও 

বাইের িতিন নৃত� ও নাটেকর অনু�ান কের চেলেছন। এিট তােদর আ�স�ান িফিরেয় আনা এবং 

তােদর একিট ভােলা, আন�পূণ� জীবন �দওয়ার জন� তােদর ব�ি�ে�র �সরাটা �বর কের আনার 

ঐকাি�ক �য়াস।  

 

চ. �াই�েদর িথেয়টার—িথেয়টাের �াই�রা : 

 

এই সমেয়র নাট�চচ�ার ধারায় অন�তম ব�িত�মী ধারার দৃি�শি�হীনেদর �ারা িথেয়টার। ‘শ�ামবাজার 

�াই� অেপরা’ �িতি�ত হয় ১৯৯৬ সােল। এখন এই িথেয়টার দেলর সদস� সংখ�া ৩০ জন এবং 

�েত�েকই দৃি�শি�হীন। এিট এমন একিট িথেয়টাির �য়াস এর ম� �থেক �� কের অিভেনতােদর 

সংলাপ ও িবষয় িবন�াস সব সময় �থাগত িথেয়টােরর সে� �মেল না। িথেয়টাের �ত�� সংেযাগ হয় 

অিভেনতার সে� দশ�েকর সুতরাং দশ�েকর �ত�� আ�হ উ�ীপনা একজন অিভেনতােক আেরা উ�ী� 

করেত পাের তা �াভািবক। িক� �াই� অেপরা এটাই �াভািবক �য িশ�ী �পন ঠাকুর, �াণেতাষ 
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�ভৗিমক �গাপাল দাসরা তােদর পুেরা অিভনয় জীবেন দশ�কেক �দেখিন িক� তারা অনুভব কের �নন 

�তঃ�ূত�ভােব।  

 

ছ. উ�ত �যুি�র ব�বহার :  

একুশ শতেকর িথেয়টার ও িথেয়টাির ভাবনার সে� অ�াি�ভােব জিড়েয় আেছ উ�ত �যুি�র 

ব�বহার। ম� ভাবনার না�িনকতা ও সৃজনশীলতার �থেক �� কের আেলাকস�াত, শ� �ে�পণ 

�ভৃিতর ��ে� �যুি�র ব�বহার একিট অিনবায� শত�। আধুিনক �যুি� িনভ�রতার নানান িদক একুশ 

শতেকর �েযাজনায় ল�� করার মেতা। িবেশষ কের �চতনার ‘�মিফে�া’, ‘ডন তােক ভােলা লােগ’ 

�ভৃিত নাটেক। �যমন ‘�মিফে�া’�ত ম� ভাবনা, আেলার ব�বহার দৃশ� �থেক দৃশ�া�ের দশ�কেক 

আিব� কের রােখ। এবং একই সে� মােঝ ‘িসেনমািটক িভসুয়ালাইেজশন’  নাটকিটেক অন� মা�া 

িদেয়েছ সে�হ �নই। স�য়ন �ঘাষ, �সৗিমক চ�বত�ী, িপয়ািল সাধুখাঁ, সুদীপ সান�াল, দীেনশ �পা�ার, 

খােলদ �চৗধুরী, তাপস �সন �মুখ িথেয়টাের �যুি�র উ�ততর ব�বহার এেন িথেয়টারেক দশ�েকর 

কােছ আেরা আ�হী কের তুেলেছন। এ িবষেয় িব�ািরত আেলাচনা করা হেয়েছ ষ� অধ�ােয়।    
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চতুথ� অধ�ায়  

একুশ শতেকর নাটককার ও বাংলা নাটক 

 

�মািহত চে�াপাধ�ায় (১৯৩৪-২০১২)    

    কিব-নাটককার �মািহত চে�াপাধ�ায় িনয়িমত নাটক �লখা �� কেরন ১৯৬৩  �থেক। ১৯৫২ 

�থেক ১৯৭২ এই কালপেব�র মেধ� িতিন পাঁচশেয়র �বিশ কিবতা িলেখেছন এবং ১৯৬৩ �থেক ২০০৯ 

পয�� নাটক িলেখেছন শতািধক। আমৃতু� এই ধারা অব�াহত  িছল। �মািহত চে�াপাধ�ােয়র শতািধক 

নাটেকর �কাশকাল, �েযাজনা, নাট� সমােলাচনার পিরচয় পাই। এই নাট�কীিত�র মধ� িদেয় তাঁর 

নাট�ৈবভব অনুধাবন করেত পাির। নাটককার �মািহত চে�াপাধ�ােয়র স�ার িনম�াণ তাঁর কিব স�ার 

উপর; �থেম িতিন কিব পের নাটককার। ক�নালীেত সূয�, নীল রেঙর �ঘাড়া, মৃতু�সংবাদ, িগিনিপগ, 

ক�াে�ন �ররা, রাজর� �ভৃিত উে�খেযাগ� নাটক িদেয় �মািহত চে�াপাধ�ােয়র নাটক রচনার �� ও 

খ�ািতর সূচনা এবং একুশ শতেক তাঁর নাটক ও নাট� আেলাচনা ।  

 

মেনাজ িম� (জ� – ১২ িডেস�র ১৯৩৮) 

 

        নাটককার মেনাজ িম�। অন� স�ায় িতিন অিভেনতা, িনেদ�শক ও দশ�নশাে�র অধ�াপক। 

রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয়র নাটক িবভােগর �া�ন অধ�াপক। ১৯৫৮ �থেক ২০২৪ এই দীঘ� ছয় 

দশেক িতিন শতািধক নাটক রচনা কেরেছন। অিত সাধারণ তু� অনাি�ত-অনােলািকত মানুষ ও 

সমাজই তাঁর নাটেকর িবষয়। সাধারণ জনগেণর কামনা-বাসনা, সুখ-দুঃখ-ব�থ�তা তাঁর নাটেক উেঠ 

এেসেছ িনরাস�ভােব। �ামজীবেনর সারল�, তােদর ভাষা আমােদর অন�এক  জগেত িনেয় যায়। 

সািহত�-কাব� দশ�ন, ইিতহাস-পুরাণ-�লাককথা-িমথ, বি�ত মানুেষর লড়াই ও �বঁেচ থাকার অদম� 

বাসনা তাঁর নাটেক িনজ� �শলীেত �ত� �প িনেয়েছ। উ�র �াধীনতার যুেগ িবজন ভ�াচায�-উৎপল 

দ�-বাদল সরকার-�মািহত চে�াপাধ�ায়-মেনাজ িম� এই পাঁচ জন নাটককার বাংলা নাটক ও 

নাট�চচ�ােক িব� নাট�চচ�ায় তুেল ধেরেছন।  

  িবষয় ও ভি�র �বিচে�� মেনাজ িমে�র নাটক সমকােলর কােছ এক ব�িত�মী �য়াস সে�হ �নই। 

কখেনা হািসর নাটক, কখেনা ��ােধর নাটক, কখেনা অপার রহস�ভরা তাঁর নাটেকর শরীের। মৃতু�র 

�চােখ জল(১৯৫৯), নীলকে�র িবষ(১৯৬১), চাকভাঙা মধু(১৯৬৯), �নশেভাজ(১৯৮৫), ত�ক(১৯৬২), 

অ��ামা(১৯৬৩), ��াক ি��(১৯৬৪), অবস� �জাপিত (১৯৬৪), �বকার িবদ�ালংকার(১৯৬৪), আর� 

�গালাপ(১৯৬৫), পাহািড় িবেছ(১৯৭৬-৭৭)  
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চ�ন �সন -   

 নাটক একিট ি�-মুখী সািহত� �য়াস। একই সে� পাঠমুখীনতা এবং �সইসে� তার 

নাট�মুখােপ�ীতােকও �ীকার করেত হয়। উিনশ শতেকর মাঝামািঝ সময় �থেক সা�িতক সময় 

পয�� রিচত সব নাটকই �য একই উে�শ� যথাযথভােব পালন করেত �পেরেছ তা নয়। চ�ন �সন 

�সই সফল নাট�কারেদর মেধ� একজন যার নাটেকর নাটেকর মেধ� নাট�িনম�ােণর যাবতীয় স�াবনার 

সুেযাগ রেয়েছ। নাটেকর ��না, সংলাপ �ভৃিতর মধ� িদেয় �য অিতব��না সৃি� করেত �পেরেছন যা 

পাঠক দশ�েকর কােছ তাঁর নাট�কম�েক �প�েছ িদেত �পেরেছন। তাঁর নাটেকর জনি�য়তার অন�তম 

কারণ—িতিন নাটেকর িবষয়েক সময় �থেক সমেয়া�ীণ� কেরেছন তাঁর সাবলীল নাট�ভাবনার মধ� 

িদেয়। বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারায় চ�ন �সন প�াশ বছেররও �বিশ সময় অিত�ম কেরেছন। 

তাঁর নাটেকর সংখ�াও শতািধক। চি�শ বছর বয়েস রিচত ‘িনহত সংলাপ’ একা� নাটক িদেয় তাঁর 

নাটক রচনার ��। 

 তাঁর নাটক রচনা সে� অ�াি�ভােব জিড়েয় আেছ রাজনীিতর িবষয়। চ�ন �সেনর নাটক 

রচনা সূ�পাত ‘িনহত সংলাপ’ িদেয় (১৯৬৭) যখন সময়টা ষােটর দশেকর �শষ, উ�াল  রাজৈনিতক 

আবহ, র�া�, �তিব�ত পি�মবাংলার সামি�ক পিরি�িত। একিদেক পঁুিজপিতর �াথ�চািলত 

শাসকেগা�ীর দমন-পীড়ন অন�িদেক মাক�সীয় মতাদেশ� িব�াসী বামপ�ীেদর গণিবে�ােভ উ�াল 

বাংলা।  

 

ই�ািশস লািহড়ী  -   

 

       

 ই�ািশস িছেলন যাদবপুর িব�িবদ�ালেয়র ইংেরিজ িবভােগর ছা�। সািহেত�র �িত গভীর 

অনুরাগ এবং একা� জীবনমুখীনতা তাঁেক �টেন আেন নাটেকর জগেত। �থম নাটক ‘অি�ভূক’-এ 

নতুন� ল�ণ িছল �চােখ পড়ার মেতা। একজন ত�ণ নাটককােরর �থম নাটক অথচ সমকালীন বা 

খ�ািতমান �কানও নাটককােরর বা নাটেকর �ভাব ছাড়া ই�ািশস স�ূণ� �মৗিলক ভাবনার পিরচয় 

রাখেলন এ নাটেক। ই�ািশস লািহড়ীর খ�ািতর �� অন� �য নাটক  িদেয়—�চকেভর �ছাটগ� 

অবল�েন নাটক ‘হিরপদ হিরবল’। ‘�চতনা’র নাট� উৎসেব সুমন মুেখাপাধ�ােয়র িনেদ�শনায় এ নাটক 

ব�াপক জনি�য়তা পায়। নাটেকর িবষয় উপ�াপন, সংলাপ ও কািহিন �� িনম�ােণ বিল�তার �া�র 

আেছ এ নাটেক। সাধারণভােব এই গে�র মেধ� িমেশ আেছ ‘কৃ� �কৗতুক’। �যখােন মধ�িব� এক 

�করািনর িনত�িদেনর বাঁচা আর িনত�িদন মৃতু�র কােছ আ�িবসজ�ন একটা �াত�িহক ঘটনার িবষয়। 

এেকই নাটককার ই�ািশস তাঁর সহজাত ভি�েত �কাশ করেলন, �যখােন ‘কৃ� �কৗতুেকর’ �পিট 

ব�ব�ত হেলা অথচ �চিলত �কানও ধারা রীিতেক অবল�ন না কের। নাটেকর মেধ� একই সে� 

�কৗতুক িমি�ত জীবন ও জীবেনর কা�ণ� �কািশত হেলা একই সে�। �যন জীবেনর দুিট সহজাত 

�প �কউ কােরা �িত��ী নয়, পর�েরর পিরপূরক হেয় �দখা িদেয়েছ ‘হিরপদ হিরেবাল’ নাটেক। 
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 ই�ািশস লািহিড়র নাটক রচনা �� তার �ুল জীবন �থেক—একিট ইংেরিজ নাটেকর অনুবাদ 

কেরিছেলন ‘মরেব ইঁদুর �বচারা’।  িবষয় ��ণা ও সংলােপর বা�বধম�ীতায় অনুবাদ নাটকিট মূলেক 

অনুসরণ করেলও সমেয়র �র ও ভাষাও উেঠেছ �তঃ�ূত�ভােব। বাংলা নাটক ও নাট� চচ�ার সে� 

ই�ািশেসর মূলত পথ চলা �� হয় রাম�সাদ বিণেকর হাত ধের। রমা�সাদ বিণক সমকালীন 

িথেয়টােরর একজন �িতি�ত নাটককার, িনেদ�শক ও অিভেনতা। ই�ািশস লািহিড়র সংেযাগ সূ� 

িনিম�ত হয় রমা�সাদ বিণেকর সে�। রমা�সাদ বিণক তখন নতুন দল �তির কেরন ‘�চনামুখ’। 

ব��পী �থেক �বিরেয় তাঁর নতুন পেথর িদেক পা বাড়ােনা। এই সময় রাম�সাদ বিণেকর পরামেশ� 

ই�ািশস অনুবাদ নাটক রচনায় হাত �দন। �পা�র করেত থােকন এেকর পর এক নাটক। �সই 

সময় িতিন �সই সময় িতিন �টিনিস উইিলয়ামেসর ি�ককার �নম িডজায়ারেক বাংলায় অনুবাদ 

কেরন। ‘ইে�গািড়’, ‘�চনামুখ’,-এর �েযাজনায় ইে�গািড় সাফেল�র সে� অিভনীত হয়। এক কথায় 

রমা�সাদ বিণক ও  ই�ািশেসর �যৗথ ভাবনায় ইে�গািড় এক অসামান� সাফেল�র িশখের ওেঠ। 

বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ায় ই�ািশস লািহড়ীর �থম সফলতা ‘ইে�গািড়’। অথ�াৎ অনুবাদ নাটক 

িদেয়ই।  

 ই�ািশস লািহড়ীর অন�ান� নাটক—‘দৃি�কন�া’, ‘ল�াতীথ�’, ‘জলজ�া�’,  ‘লবড�া’ ইত�ািদ।  

 

�দবািশস মজুমদার (জ�-২২ জুলাই ১৯৫০) – 

 

      �দবািশস মজুমদার িবশ ও একুশ শতেকর একজন �খ�াত নাটককার, িনেদ�শক এবং ম�-

�পকার। শূ�ক নাট�দেলর �াণপু�ষ। কিবতা �লখা, ছিব আঁকা এবং রাজনীিতর চচ�ার পাশাপািশ 

সািহত� পাঠ িছল তাঁর কােছ ভােলালাগার িবষয়। �শশব-�কেশার িবহাের কাটােনার জন� িতিন 

িহি�টাও জানেতন খুব ভাল কের। একিদেক মাক�সীয় মতাদেশ�র �িত আকষ�ণ, অন�িদেক ভারতীয় 

সং�ৃিতর �িত তী� ভােলালাগার �থেক এবং রবী�নােথর িচ�া-�চতনার গভীর �ভাব পেড়েছ তাঁর 

উপর। �� হেয়েছ নাটক �লখা ও নাট�চচ�ার। �দবািশস মজুমদােরর নাটেকর ভাষা ও ব�ব� ��। 

তাঁর �লখা ব� নাটক িহি�, ইংেরিজর পাশাপািশ অন�ান� �ােদিশক ভাষােতও অনুিদত ও ম��  হেয় 

চেলেছ। �যমন – ‘অিমতা�র’, ‘রাঙামািট’, ‘দানসাগর’, ‘সমাবত�ন’, ‘ঈশাবাস�,’  ‘��স�িত’, ‘অসমা�’ 

�ভৃিত। আত�-িবপ� মানুেষর কথাই তাঁর নাটেক বার বার উেঠ এেসেছ। তাঁর নাটেকর �ধান িকছু 

চির� – পুনম-িঘসু-নীহারবালা-মােধা-ি�ষা�িত বাংলা নাটেকর অপূব� সৃি�।   

   

 

 

তীথ��র চ� (জ� ১ �ফ�য়াির ১৯৫৯-) –  

 

 তীথ��র চ� জ� �হণ কেরন আসােমর কাছাড় �জলার পয়লাপুের। তীথ��েরর নাট�মনন 

�তির হেয়িছল অধ�াপক িপতা আর নাট�কম�ী মােয়র �ভােব। বাবা িছেলন �গৗহািট  িব�িবদ�ালেয়র 
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ইংেরিজর অধ�াপক। �সজন� ছা�জীবন �থেকই িতিন  একিদেক �যমন বাবার সাি�েধ� �স�িপয়র চচ�া 

করেত �পেরিছেলন �তমনই মােয়র সাি�েধ� নাটেকর জগেতর সে� তাঁর �যাগ ঘেট �াভািবকভােব। 

ছা�জীবেনই িতিন কিমউিন� পািট�র আদেশ� উ�ু� হন এবং িশলচেরর গণসং�াম ও সাং�ৃিতক 

আে�ালেনর সে� িনে�েক যু� কেরন। বািড়েতই িছল একিট সাং�ৃিতক পিরম�ল ।  

 �ািণিবদ�ার অধ�াপক হেলও িনয়িমত সািহত�চচ�া িছল তাঁর আেবগ।  

 

উ�ল চে�াপাধ�ায় (জ�-২৫ নেভ�র ১৯৬৪) –  

 

       উ�ল চে�াপাধ�ায় এই সমেয়র একজন খ�ািতমান নাটককার। অথ�নীিতর অধ�াপক হেলও 

বাংলা নাটক রচনা ও নাট�চচ�ার ধারায় িতিন �কীয় �মতায় জায়গা কের িনেয়েছন। একিদেক �যমন 

�মৗিলক নাটক রচনা, �তমিন িবিভ� সািহত� �থেক িবষয়েক নাট��প িদেতও িতিন �ছ�। �ায় �দড়শ 

নাটক িতিন রচনা কেরেছন। উ�ল চে�াপাধ�ায় নাটেকর িবষয় ও �করেণ �মািহত চে�াপাধ�ায়েক 

নাট��� বেল মেন করেতন তা িতিন তাঁর �ীকােরাি�েত জািনেয়েছন। ‘সংলাপ রচনা এবং 

গ�িবন�ােস �মািহত-নােট�র মু�তা চেখ পেড়। অ�াবসাড� বা উ�র আধুিনক নাট�রচনায় িতিন �মািহত 

সৃজেনর সাথ�ক উ�রসূির।’ উ�ল চে�াপাধ�ােয়র কিবতা ‘ভাষানগর’, ‘র�মাংস’, ‘কিবকৃিত’,  �ভৃিত 

পি�কায় �বিরেয়েছ।  

 

�াত� বসু (জ�-২৫ �সে��র ১৯৬৯) -   

 

 

        �াত� বসু িতিন �যমন এই সময়কােলর সফল নাটককার, পাশাপািশ িতিন একজন নাট� 

পিরচালক, অিভেনতা, চলি�� পিরচালক, চলি��ািভেনতা, �াবি�ক, অনুবাদক ও স�াদক। 

কািল�ী �াত�জেনরও কণ�ধার ও �াত�জন নাট�পে�র স�াদক �াত� বসু।  

 �প িথেয়টােরর ইিতহােস �থমিদেক িবেদিশ নাটেকর অনুবাদ িদেয় �েযাজনা �� করেলও 

ষােটর দশেক এেস বাদল সরকার, �মািহত চে�াপাধ�ায়, মেনাজ িম�রা �প িথেয়টাের �মৗিলক নাটক 

হািজর করান এবং এই ধারার ��ে� অন�তম সংেযাজন বলা যায় �াত� বসু। �াত� বসুর নাটেকর 

িবষয় ও আি�ক সমকােলর কােছ আদরণীয় হেয় ওেঠ। তাঁর নাটক একই সে� �যমন ম�সফল 

�তমনই তার সািহত��ণও পাঠেকর কােছ সমানভােব �ীকৃিত পায়। ‘অশালীন’ নাটেকর িবষয় �বিচ�� 

ও �েয়াগ �নপুেণ� পাঠক ও দশ�েকর মেন জায়গা করােনা। নাটেকর নামকরেণ ‘অশালীন’ নামিট 

থাকেলও নাটকিটর িবষয় �কৃতপে� অশালীন নয়, বরং একিট িসিরয়াস নাটক এবং িকছু িকছু 

��ে� চরম হাস�কর রেয়েছ যা নাটকিটর মানেক নািড়েয় �তােল। ‘মুেখামুিখ বিসবার’ নািটেকর িবষয় 

নারী-পু�েষর �দয়ঘিটত জিটল িবষয় এবং পুেরা নাটেকর মেধ� একিট কািব�ক �সৗরভ ছিড়েয় আেছ 

িক� তা নাটেকর গিতেক �� কেরিন অথচ নাটকিটেক একিট অন��ােদ উে�ারণ কেরেছ।  
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প�ম অধ�ায় 

একুশ শতেকর িথেয়টাের মিহলা পিরচালক 

 

       একুশশতেকর বাংলা নাট�চচ�ার ধারােক এিগেয় িনেয় যাওয়ার জন� �য সকল মিহলা পিরচালক 

তথা িনেদ�শেকর নাম অ�গণ�, তাঁরা হেলন ঊষা গা�ুলী, �সাহাগ �সন, শাঁওলী িম�, জয়িত �বাস, 

ঈিশতা মুেখাপাধ�ায়, সুর�না দাশ��, সীমা মুেখাপাধ�ায়, অিপ�তা �ঘাষ, �সািহনী �সন�� �মুখ।       

 

ঊষা গা�ুলী:  

       

     বাংলা নাটকচচ�া বা িথেয়টােরর এক �ত� ব�ি�� ঊষা গা�ুলী। িথেয়টাের অিভনয় ও 

পিরচালনােক িনজ�তার সে� িতিন অি�ত কেরিছেলন। একজন সমাজকম�ীর মেতাই িতিন 

িথেয়টারেক অবল�ন কের সমােজর, �দেশর সমস�ামূলক িদক�েলােক জনমানেস তুেল ধরেত �চ�া 

কেরেছন। িতিন িনেজ িহি�ভাষী হেলও কলকাতায় বসবােসর ফেল বাংলার সমাজ সং�ৃিতর �কানও 

সীমানা থাকেত �নই; সং�ৃিত তার আপন টােন মানুষেক আকৃ� কের। িশ�েবােধর উে�েষর মধ� 

িদেয়ই মানুেষর �বােধর বারবার পুনজ�� হয়। �ছাটেবলা �থেকই ভারতীয় �পদী নৃেত�র �িত তাঁর 

গভীর অনুরাগ থাকেলও জীবেনর একটা পের এেস িথেয়টারেকই জীবেনর �ত িহেসেব ধের �নন। 

�তির করেলন নতুন িথেয়টার দল ‘র�কম�ী’ (১৯৬০)। িতিন িনেজেক নাট� িনেদ�শক িহেসেব �দখার 

�চেয় িনেজেক �কৃত অেথ� র�কম�ী বলেতই পছ�  

 

শাঁওলী িম�:  

 

      এক নীরব িন�� একক সাধনার পর�রায় উ�রািধকার শাঁওলী িম�। একা� সা�াৎকাের 

�ভ�র মুেখাপাধ�ায়েক শাঁওলী িম� জািনেয়েছন—‘আিম খুব একা হেয় যাি� �মশ। আিম ছটফট 

করিছ না। বরং ধীরি�র হি�। তখন আিম িনেজেক িনেয় বেস �দখিছ, আর �কউ �নই। আিম 

একা।আমার বাবার মেতা।’ বাবা মােয়র একক  একা� সাধনার সুেরর অনুরণন শাঁওলী িম�। তাঁর 

কথায় শ�ু িম� িছেলন তপ�ী এবং তৃি� িম� তপি�নী। শ�ু িমে�র একািকে�র একটা পাথ�েক�র 

কথা জািনেয় িতিন বেলেছন—‘মােয়র একািকে� একটা উসখুস চ�লতা িছল। শ�ু িম� িছেলন একক 

সাধক। বাবার �সই িন�র� একলাপনায় গভীরতা অতল।’ শাঁওলী িম� সারাজীবন �সই অতলতর 

স�ান কের �গেছন।  

  উ�রািধকার সূে� িথেয়টার তাঁর একটা অ�। মা� চার বছর বয়েস �থম অিভনয় 

�� ‘�ছঁড়াতার’-এ। এরপর ‘দশচ�’ এবং ‘ডাকঘর’ করেত করেত িকেশারী �থেক যুবতী শাঁওলী। 
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১৯৭৪ সােল ঋি�ক ঘটেকর ‘যুি�-তে�া আর গে�া’-�ত মা-�মেয়র বিল� অিভনয়। যিদও িতিন 

এরপর আর চলি�ে�র অিভনেয় িনেজেক আেননিন। নাটকই তাঁর ভােলাবাসার জায়গা। জীবেনর 

একটা পেব� কািল�সাদ �ঘাষ, ব��পীরই সহঅিভেনতােদর সে� �ববািহক স�ক� �াপন ও ১৯৭৭-এ 

িববাহ িবে�দ হেলা শাঁওলী-কািল�সােদর। শ�ু িম� বিহ�ৃত হেলন ব��পী �থেক। িতিন তখন 

�গৗতম বুে�র জীবনী নাটক িলখেছন। নাটক �শেষর আেগই তাঁর আর এক িনব�াণেলখ�। িতিন বরণ 

কের িনেলন এক অস�ূণ� অসমা� জীবন। একলা থাকার মে� চািলত করেলন িনেজেক। একা, এক 

িনঃস� জীবনেক অবল�ন করেলন শ�ু িম�। অন�িদেক িনঃস� একািকনী তৃি� িম�। ছাড়েলন 

ব��পীেক। তাঁেদরই উ�রসূির �যন �সই একলা থাকার ম�ই স�দ করেলন জীবেন। �সতার সাধক 

িবলােয়ত আিল খাঁর একিট উ�ৃিত ঋণ �ীকার কের শাঁওলী িম� বলেতন—পৃিথবীেত দুেটা নাটক 

হে�, একটা শ�ু িম�, একটা করেছ শ�ু িম�, আর একটা তৃি� িম�। পের যিদও �শষ জীবেন 

ভ�শরীের শ�ু িম�, তৃি� িম�রা আবার একসে� থাকেত �� কেরিছেলন। এমনিক কািল�সাদও। 

  

 শাঁওলী িম� এই শতেক এেস ২০০০ সােলই সৃি� করেলন ‘সুজন �তীর সীমা�’। নাট� 

পিরচালক িহেসেব িযিন জীবেনর �থম অংেশ এক একটা নাটক করেতন ৬/৭ বছর সময় িনেয় িক� 

এই শতেক এেস তাঁর মেধ� �যন একটু �ততা ল� করা যায়—‘পুতুল �খলা’ (২০০২), ‘রাজৈনিতক 

হত�া’ (২০০৪) এবং ‘চ�ািলকা’ (২০০৫)। শাঁওলী িমে�র এই সমেয়র �েযাজনায় �তঃ�ূত�ভােব 

রাজনীিতর �স� এেসেছ অিনবায�ভােব। সমকােলর রাজনীিতর কদয�তা ও ভয়াবহতার ছিব তুেল 

এেনেছন তাঁর নাটেক, �েযাজনায়। শ�ু িম�-তৃি� িমে�র ছায়ায় �বেড় ওঠা শাঁওলী িম�ও �যন 

বারবার একাকী, িনেজর মেতা কের সমােজর সমসামিয়ক অিহতকর পিরি�িতেক পিরবত�ন করেত 

�চেয়েছন। যখন তাঁর আদেশ�র পেথ অ�রায় হেয়েছ সমকােলর রাজনীিতর ভাষা তখনও িনঃশ� 

�িতবােদ �থেকেছন অ�রােল। এভােবই তাঁর জীবননােট�র �শষ যবিনকা পেড় ২০২২-এ। 

 

 

সীমা মুেখাপাধ�ায়:  

 

        িবিশ� নাট� পিরচালক ঊষা গা�ুলীর মেতা সীমা মুেখাপাধ�ায়ও িব�াস করেতন একটা নাট� 

�েযাজনা কখেনাই আমার হেত পাের না। ঊষা গা�ুলী কখেনাই নাট�ািভনয় ��ে� ��-িশষ� �থা 

িব�াস করেতন না। তাঁর দল যখন �কানও নতুন নাটক অিভনেতর জন� ��ত হেতা তখন সব সদস� 

একসে� িমেল বেস মতামেতর মধ� িদেয় নাটকিট কীভােব ম�� করা যােব বা সফল নাট� কীভােব 

স�ব তা িনধ�ারণ করেতন। এই আলাপচািরতা, আলাপ আেলাচনার মধ� িদেয় কম�শালা িভি�ক ��িত 

িনেতন এবং নাট� সাফল�েক সবার মেধ� ভাগ কের িনেতন। সীমা মুেখাপাধ�ায়ও পিরচালক িহেসেব 

একই পেথর নাট�কম�ী। ‘রঙ�প’ নাট�দল ও সীমা মুেখাপাধ�ায় নামটা �যন এেক অপেরর পিরপূরক। 

উে�খ�, সীমা মুেখাপাধ�ায় ‘সমকালীন িশ�ীদল’-এর অ�র রােয়র সে� ‘সং�ব’-এর হেয় ‘ধুিন��’ 

নাটকিটেত অিভনয় কেরন ি�েজন বে��াপাধ�ােয়র পিরচালনায়। ব�ত সমকালীন িশ�ীদল হয়েতা 
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পেরাে� তাঁর পিরচালক জীবেনর সূ�পােতর অন�তম সহায়ক। কারণ িতিনই সীমা মুেখাপাধ�ায়েক 

��াব িদেয়িছেলন মিহলা পিরচালকেদর িনেয় নাট�েমলা আেয়াজন করার। এবং ঘটনাচে� �সই 

সূে�ই সীমা মুেখাপাধ�ােয়র নাট� পিরচালনায় �যাগদান। তাঁর িনেদ�িশত �থম নাটক তৃি� িমে�র ‘বিল’ 

(একা�, ১৯৯৩)। ‘বিল’ নাটেকর চির��িলর মেধ� �য পার�িরক �� ও িনেজেক অে�ষেণর তাড়না 

আেছ �সটা তাঁেক ভীষণভােব নাড়া িদেয়িছল। পরবত�ীেত ‘প�ম �বিদক’ও ‘বিল’-র �িত নাটক কের 

এবং �সখােনও সীমা মুেখাপাধ�ায় পিরচালনা কেরন। 

  

 

অিপ�তা �ঘাষ:  

 

       এই সমেয়র অন�তম জনি�য় নাট�ব�ি�� ও অিভেন�ী ও পিরচালক অিপ�তা �ঘাষ।

 ২০০২ সােল সুকুমার রােয়র ‘হযরলব’—নাট��প িদেলন অিপ�তা �ঘাষ, শাঁওলী িমে�র 

পরামশ� মেতা �ায় ২০ জন বা�ােক িনেয়। এবং এই সমেয়ই তাঁর �থম অনুবাদ নাটক বা ইংেরিজ 

নাটক ‘Crime Passionel’-এর নাট��প িদেলন ‘রাজৈনিতক হত�া’ এই নাটকিট ম�� হয় ২০০৪ 

সােল এবং এই নাটেকর মেধ� িদেয় দীঘ�িদন দুব�লভােব চলেত থাকা ‘প�ম �বিদক’ আবার নতুনভােব 

�বঁেচ উঠল। ২০০২ সােলর �েযাজনা ‘পুতুল �খলা’ নাটেক অিভনেয়র পাশাপািশ সহকােরর 

িনেদ�শেকর ভূিমকা পালন কেরেছন। ২০০৫ ‘চ�ালী’ ম�� হয় শাঁওলী িমে�র িনেদ�শনায়। অিপ�তা 

�ঘাষ �কৃিতর চিরে� ও �কৃিতর মােয়র ভূিমকায় শাঁওলী িম� িনেজ অিভনয় কেরন। নাটেকর মধ� 

িদেয় �লাকায়ত জীবন চচ�ার একিট িদক উেঠ আেস অিপ�তা �ঘােষর জীবনদশ�েন। তাঁর কথায় 

�লাকচচ�ার ��ি�েত �তির এ নাটেকর মধ� িদেয়ই �যন তাঁর জীিবেনর বেড়া পিরবত�ন ঘেটেছ তাঁর 

জীবেন। রবী�নােথর ‘চ�ািলকা’ গদ� নাটক ও নৃত�নাট� ‘চ�ািলকা’র মধ� িদেয় �য মানবতাবাদ ও 

�লাকজীবেনর উ�রণেক তুেল ধরা হেয়েছ তােক শাঁওলী িম� ও অিপ�তা �ঘাষ সমকালীন সমেয়র 

নারীর আ��াত� �েবাধ ও ময�াদােবাধেক �পািয়ত কেরেছন বা�েবািচতভােব। �বৗ� ধম��� ‘শাদু�ল 

কণ�াবদান’ �ে� �লাকায়ত জীবেনর �য উ�রণ তােকই রবী�নাথ ‘চ�ািলকা’ ও ‘নৃত�নাট� চ�ািলকা’ 

নতুনভােব �পািয়ত কেরেছন। এবং ২০০৫-এ ‘প�ম �বিদক’-এর �েযাজনায় ‘চ�ালী’র মধ� িদেয় 

তােকই সমকালীনতার সে� �বঁেধেছন আ�য�ভােব। নারীর বািহ�ক �প না তার আ�শি�র 

উে�াধনেক �কৃিত�পী অিপ�তা �ঘাষ ও �কৃিতর মা িহেসেব শাঁওলী িম� পার�িরক বিল� অিভনেয়র 

মধ� িদেয় তােক ফুিটেয় তুেলেছন।  

 ২০০৫-এ অরওেয়ল-এর ‘1984’ ও ‘অ�ািনমাল ফাম�’ উপন�াস দুিট পেড়িছেলন এবং মন� 

কেরন এর নাট��প �দওয়ার। কের তুেলিছল রাজনীিতর কারবািরেদর উে�শ� �কৃত অিভসি�। তাই-

ই �যন �� হেয় উঠল এ নাটেক।  

 ২০০৬-এ ‘প�খামার’ ম�� হয় ২২  

 ২০১১ সােল তাঁর নাট� �েযাজনা ‘এবং �দাযানী’। ২০১৩ ও ২০১৪-এ দুিট নাটক—একিট 

আথ�ার �কােয়�লােরর িবখ�াত উপন�াস ‘ডাক�েনম অফ নুন’-এর নাট��প ‘অ�িমত মধ�া�’ ও �াত� 
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বসুর ‘দুেটা িদন’ নাটক। ২০১৫ সােল ম�� হয় জীবনান� দােশর উপন�ােসর নাট��প ‘কা�বাসনা’। 

এই নাটেকর �েযাজনায় �দেবশ চে�াপাধ�ােয়র িসেনা�ািফ নাটকিটেক অন�মা�া এেন �দয়। সুজন 

মুেখাপাধ�ায়, অিনব�াণ ভ�াচায�, জয় �গা�ামীরা নাটেকর ম�ায়েন ���পূণ� ভূিমকা িনেয়েছন।

 ২০১৭ সােলর নাটক জঁ পল সাে��র কািহিন ‘দ� �াইম’ অবল�েন নাট��প ‘মািছ’। এই 

নােট�র মূল হেলা ঈ�র ও মানুেষর স�ক� িনেয়। ২০২০-র নািটক ‘িভ�ন’।  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



25 

 

ষ� অধ�ায় 

একুশ শতেকর িথেয়টােরর �নপেথ� 

 

সমকালীন ���াপেটর িথেয়টার চচ�ার জন� যা অত�� অপিরহায� তা হল সামি�ক নাট� �েযাজনার 

মানেক উ�ত করেত হেব- �যখােন নাটেকর িবষয় িনব�াচন �থেক তার উপ�াপেনর সামি�ক মননশীল 

শত�েক মান�তা িদেয়। 

আধুিনক সমেয়র িথেয়টার চচ�ার জন� �য িবষয়েক �রেণ রাখেতই হয় তা হল িথেয়টার এক �ত� 

িশ�কলা। িথেয়টার অন� িশ�কলা �থেক স�ূণ� �ত� এক কাি�ত িশ�চচ�ার মাধ�ম।একুশ শতেক 

এেস িথেয়টােরর ভাবনা এখন অেনকটাই পিরবিত�ত ও িববিত�তও।  

সমকালীন িথেয়টােরর শরীর িনম�ােণ �য শত��িল �ধান হেয় ওেঠ �স�িল িথেয়টারেক অন� িশ�কলা 

�থেক পৃথক কের। তা হল- নাটককার, িনেদ�শক, অিভেনতা, আেলাকিশ�ী, ম�িনম�াতা, �পাশাক 

পিরক�নাকারী, সংগীত-িনয়�ক, �পস�াকার (Make-up man)- এেদর সমেবত �য়াস। এেদর 

পার�িরক �বাঝাপড়ার মধ� িদেয় একটা সফল নাট� অনুি�ত হয়। নাটককােরর কাছ �থেক নাটকিট 

পাবার পর নাটকিটর  িনিবড় অনুশীলন বা পাঠ িনেদ�শেকর �াথিমক কত�ব�। এবং নাটকিটর আখ�ান 

বা িবষয়ব�র ভাবনা-িচ�া িনেয় অিভেনতােদর সে� একািধক আেলাচনার পর একিট নাট� পিরক�না 

�তির হেব। এমন নয় �য নাটককােরর কাছ �থেক নাটকিট পাবার পরপরই িনেদ�শক নাটকিট িনেয় 

�ত ম�ায়েনর জন� অিভেনতােদর িনেয় মহলা �� করেবন এবং তা ম�� করেত যােবন। নাটকিট 

�কাথায় �কান অব�ােন ও �কান দশ�কেদর জন� অিভনীত হে� �সটা স�েক� �� ধারণা যিদ না 

থােক তাহেল নাট�পিরক�না ব�থ� হেত পাের। অতএব নাটক িনব�াচন �থেক দশ�কেদর মানিসকতা, 

চািহদা ও সমকালীন জনমানেসর চািহদােক �ভেব নাট� পিরক�নার সামি�কতােক বা�বািয়ত করেত 

হেব। ি�তীয়ত, িচ�কলা, ভা�য�, সংগীত, কিবতা, �ভৃিত একক অিভ�তা িভি�ক একক িশ� 

িনেবদন হেত পাের িক� িথেয়টার �যেহতু একিট সমেবত �য়াস, ব� মানুষেক িনেয়- অসংখ� মানুেষর 

উে�েশ� িনেবিদত একিট িশ� - �সজন� একিট নাটকেক ম�� করেত �গেল ভােলা দশ�কম�লী 

একিট অপিরহায� শত�।  

ক. দৃশ�পট ও ম�িনম�াণ  : 

 

        িসেনা�ািফ (Scenography)- শ�িটএই সমেয়র নাট��পায়েণর সে� উ�ািরত একিট অিত 

পিরিচত। একটা মে�র সামি�ক-�ািনক স�ার দৃি�েগাচর অব�া। �াচীন ি�েস  িসেনা�ািফর �বত�ন 

হেলও �ােচ�র �দশ�িলর সে� ভারেত িসেনা�ািফর ব��রীয় তাৎপয� নাটেকর মূল িবষেয়র সে� 

িনিবড়তায় িমেশ নাট� িবষয়েক আেরা অথ�বহ কের �তােল। �াচীন ি�েসর মে�র �ান বা দৃশ�পট 
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ব�বহােরর সূ�ই পরবত�ীেত উিনশ শতেক ভারেত �েসিনয়াম িথেয়টােরর মধ� িদেয় একুশ শতেকর 

পিরবত�মান ম� ভাবনায় তােক �িতফিলত হেত �দখা যায়। একটা নাট� উপ�াপেনর �য সকল 

দৃশ�পট িবন�াস হয় তার সে� নােট�র �পাশাক, আনুসি�ক উপকরণ বা সাহায�কারী উপাদান, সহ 

আেলাকস�াত, দৃশ�স�া এবং শ� �ে�পেণর নানান উপকরণ িদেয়। একটা নাটেকর 

ম�পিরক�নার সামি�কতা নাটেকর িবষেয়র িপছেন তােক দশ�েকর কােছ যেথাপযু�ভােব �প�েছ 

িদেত সাহায�কারীর ভূিমকা িনেয় থােক। মে� ব�ব�ত �কান দৃশ�পট যখন দশ�ক �দেখ তখন দৃশ� 

�থেক িবষেয়র গভীরতা আেরা গভীরভােব অনুভব কের।  

 

খ.  আেলাকিচ�ণ : 

 

িথেয়টাের আেলাক-স�ােতর িবষয়টা অত�� ���পূণ�। আবার অন�ভােব বলা যায় একটা 

সুপিরকি�ত ম� �েযাজনায় ও আেলাক স�ােতর িবষয়টা �যমন একিদেক ভয়ানক িব�াি�র সৃি� 

করেত পাের বা আবার সব পিরক�না �শেষও আেলােকর যথাথ� ব�বহারও নাট�িবষয়েক দশ�েকর 

কােছ িঠকমেতা তুেল ধরেত নাও পাের। িব�ােনর অ�গিতর সে� সে� আেলাক পিরক�নাও 

পিরবিত�ত হেয়েছ। আেলাক পিরক�নাও িবষেয়র সে� স�ৃ� হেব এটা �াথিমক শত�। আেলাক 

�ে�পেণর জন� িথেয়টারেক, ম�েক, �ট�টেক মুখ� করেত হয়। মে�র সম� পিরসর ও তার 

�িতিট �ািনক ব�বহার স�েক� সু�� �ান না থাকেল যথাথ�ভােব আেলাকস�াত নাটেকর িবষয়ানুগ 

না হেত পারার স�াবনাই �বিশ থােক। অতএব �টাটাল িথেয়টারেক মুখ� করেত হেব, তার 

িকউ�েলােক জানেত হেব। এই সমেয়র নাট� উপ�াপনায় �য সকল আেলাকিচ�ণ করা হয় আেগকার 

িদেন তা হত না। অথ�াৎ আধুিনক �যুি�র ব�বহার কের আেলাকস�াত করা হয়। এখন নানা 

ধরেনর িডিজটাল লাইিটং কনস� ব�বহার করা হয়, যা আেগ হত না। �য�েলা বাংলায় �ঠলা িডমার 

বলা হয় �স�েলােক ব�বহার করা হত। এখন �য '�বােড� বসা' কথাটা মে�র সে� সমানভােব ব�বহার 

করা হয়তা �বাড� অেথ� 'ইেলকি�ক�াল সারিকট' যার মধ� িদেয় সহেজ মে�র িবিভ� রকম আবহ 

িনম�ােণ আেলােক ব�বহার করা যায়- কখেনা বা তার ইনেটনিসিট বািড়েয় বা কিমেয়ও। যতই আধুিনক 

�যুি�র ব�বহার �হাক না �কন যথাথ� মহলার পর ও �শষ মুহূেত�র মে�র আেলাকিচ�েণর ব�াপারটা 

নানারকম িব�াি� ও উে�জনা �তির কের।  

সা�িতক সমেয়র িথেয়টােরর ��েজর সে� আেলার �টকিনক�াল স�েক�র জায়গাটা �াসি�ক হেয় 

উেঠেছ। একটা সামি�ক ম�পিরক�না, নাট�িবষয় উপ�াপেনর সে� সরাসির স�িক�ত হেয় �গেছ 

আেলার ব�বহার। আধুিনক সমেয়র ম�নাটেকর আেলাক িবন�ােস তাপস �সন, সুদীপ সান�াল, বাদল 

দাস, অেশাক �ামািণক, দীেনশ �পা�াররা  আেলাক পিরক�নােক সমেয়র সে� সে� িববিত�ত 

করেলন �যুি�র হাত ধের।  

 

গ.  শ� পিরক�না–আবহ-সংগীত অনুষ� : 
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'নাটেক অ�কার সৃি� আেলার সাহােয�, 

�সরকম �নঃশ�� সৃি� হয় শ� িদেয়...' 

 

�গৗতম �ঘােষর এই অসাধারণ ব��নাময় উি� িদেয় অংশিটর আেলাচনা �� করা �যেত 

পাের। নাটেক আেলা ও শে�র �য পার�িরক স�ক� এবং দুেটাই �য নাট��েযাজনার দুিট অন�তম 

িদক তােকই �গৗতম �ঘাষ সংে�েপ �ায় সবই বেল িদেয়েছন। নাটেক সংগীেতর ব�বহার িনতা�ই 

নাটকীয় �েয়াজেন। নাট�িবষয়েক দশ�ক িচে� �ায়ীভােব িব�ার করেত স�ীেতর ব�বহার। আর শে�র 

ব�মাি�ক ব�বহার ও চলন দশ�কেক িবমূত� ভাবনায় �কান এক জা�ত স�ায় �প�েছ �দয়। 

�য �কােনা িশ�কলা, সািহত� উপলি�র িবষয়। তােক অনুভব করেত হয় িনজ� উপলি� ও ভােবর 

গভীরতা িদেয়। একা�ভােব িনজ� বুি� িদেয়, ভাব িদেয়, অনুভেবর �কীয়তা িদেয় তােক ধরেত হয় 

িনেজর মেতা কের। �কউ বুিঝেয় িদল এবং আিম িবষয়টা বুেঝ �গলাম ব�াপারটা এত তরিলত নয়। 

িনজ� ক�নায় তার �য িবমূত�ভাব সৃি� হয় এবং আমােদর �দয় স�ােক যখন আন� �দয় তখন তা 

িশ�কলা বা সািহেত�র �প পায়। এবং ব�ি�র িনজ� �বােধর কােছ তার না�িনক স�া িনেয় হািজর 

হয়। �যেকান িশ�কলা জ� �দয় এক আন� ও সু�েরর - িনেয় আেস আন� ও �ম�ীেক - যা �ধু 

িশ�কলা ও সািহেত�র িবষয় নয়, িবষয় �য �কান সু� সং�ৃিতরও। নাটক একই সে� তার �দেহ 

আ�� কের িশ�কলা ও সািহেত�র �সই না�িনক �ণাবলীেক। এক অেথ� নাটেকর মহাে�ােত সািমল 

হয় িশ�কলার নানান িদক। এর মেধ� অন�তম িহেসেব সংগীত এবং অবশ�ই শ�ানুষ�। নাট�ভােবর 

ব�নমুি�র মাধ�ম িহেসেব শ�ে�পেণর ব�মাি�ক ব��না ও আবহসংগীত অপিরহায�। সু�াচীন কাল 

�থেক নাটেক সংগীেতর ব�বহার একিট স�ূণ� িভ� মাধ�েম �পািয়ত হেয় আসেছ। এবং নাটেকর 

নাটকীয়তােক িশি�ত করেত সংগীেত �েয়াগ। Edward A. Wright তাঁর ‘Understanding 

Today’s Theatre’ �ে� এ িবষেয় জািনেয়েছন- ‘Sound when used correctly, can develop 

the mood, build the crisis, set the period and sometimes establish the basic 

rhythm of production.’ অথ�াৎ ‘শ� যখন সিঠকভােব �েয়াগ করা হয় তখন তার মধ� িদেয় 

নাটকীয় গিত, সংকেটর মুহূত�, কাল ও সময় িনণ�ীত হয়। এবং কখেনা কখেনা নাট��েযাজনার 

�াথিমক ছ� �িতি�ত হয়।’  
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উপসংহার :   

    ‘একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারা’ িবষেয় গেবষণায় দুিট ���পূণ�  িদক উেঠ 

এেসেছ। একিদেক এই সমেয়র নাটক, তার িবষয় ও �করেণর নানা িদক। একুশ শতেকর নাটেকর 

িবষয় ও আি�ক �করেণর কালসীমা �য সমেয়র সুিনিদ�� সীমা �মেন ২০০০ উ�র সময়ই �াসি�ক 

�ধু তাই নয়; একুশ শতেকর নাটেকর ��� িনিম�ত হেয়েছ গত শতা�ীর �শষ দুই দশক ধের। মূলত 

বলা চেল িবশ শতেকর নেয়র দশেকর �গাড়ার সমাজ-অথ�নীিত ও রাজৈনিতক সমীকরণ িব� 

সািহেত�র সে� ভারতীয় সািহেত�র িদক পিরবত�েনর সূচক হেয় উেঠেছ। নাটেকর ��ে� বাদল 

সরকার, �মািহত চে�াপাধ�ায়, মেনাজ িম�রা �সিদক �থেক দুই শতেকর নাটেকর িশ�-�করেণর ও  

িবষয় িনব�াচেনর �সতুব�নকারী। নাটকেক ভােলােবেস এবং নাট�িশে�র �েয়াজেন তাঁরা নাটকেক ও 

তার �েয়াগৈশলীেক সযে� �প�েছ িদেয়েছন একটা শতা�ী �থেক আেরকিট শতা�ীর কােছ। িবশ 

শতেকর আট ও নেয়র দশক জুেড় বাদল সরকার বাংলা নাটকেক তার �থাগত �খালস ছািড়েয় নতুন 

পথ �দখােলন। িবশ শতেকর সােতর দশক ভারতীয় নাটেকর কােছ খুবই ���পূণ� অধ�ায়। 

ভারতবেষ�র চার �েদশ �থেক চারজন নাটককার উেঠ এেলন, যাঁেদর বয়সগত সমেয়র ব�বধানও খুব 

�বিশ নয়, মা� ১৩ বছেরর। িদি� �থেক িহি� নাটককার �মাহন রােকশ, পি�মব� �থেক বাদল 

সরকার, পি�েমর মু�াই �থেক মারািঠ নাটককার িবজয় �ত�ুলকার এবং কণ�াটক �থেক ক�ড় 

নাটককার িগরীশ কারনাড। ভারতীয় নাটেকর কােছ এক মােহ��ণ।  ভারতীয় নাটকেক, নাট�চচ�ার 

ধারােক নতুন যা�া পেথর স�ান িদেয়েছন এই চতু�য় নাটককার। এই চারজেনর মেধ� �মাহন 

রােকশ ১৯৭২-এ মা� ৪৮ বছর বয়েস মারা যান িক� ভারতীয় নাটেকর পরী�াল� নতুন ধারােক 

বহন কের িনেয় একুশ শতেক �প�েছ িদেয়েছন বাদল সরকার, িবজয় �ত�ুলকার ও িগরীশ কারনাড। 

িবজয় �ত�ুলকার ও বাদল সরকার মারা �গেছন ২০০৮ ও ২০১১ সােল।  িক� তাঁরা তাঁেদর  �বৗি�ক 

নাট�চচ�ায় নাটকেক আধুিনক পেথর আেলা �দিখেয় �গেছন। িগরীশ কারনাড ভারতীয় নাটেকর নতুন 

ধারােক ২০১৯ সাল পয�� বহন কের �গেছন। বাদল সরকার বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারােক 

স�ীিবত কেরেছন তাঁর �ত� �িতভা িদেয়। একজন স�ূণ� সমাজসেচতন সংেবদনশীল মানুষ িছেলন 

বাদল সরকার। সমােজর বুেক িনত� ঘেট চলা �ছােটা �ছােটা �িটও �য একসময় ভয়ংকর হেয় উঠেত 

পাের, তােক িচি�ত  কের �গেছন তাঁর �লখার মাধ�েম। �থমত তাঁর নাট� জীবনেক যিদ দুই ভােগ 

ভাগ করা যায়, �থম অংেশ অবশ�ই তাঁর নাটককার স�ার পিরচয় উেঠ আেস, �যখােন সমকােলর 

কােছ িতিন ব�িত�মী নাট��িতভার �ীকৃিতেত ভা�র হেয় উেঠেছন এবং ি�তীয়াংেশ অবশ�ই তাঁর 

নাট�চচ�ার স�া। �যখােন আবার িতিন তাঁর নাটক রচনা কেরেছন একিদেক �েসিনয়ােমর জেন� এবং 

আেরকিদেক তাঁর নাটক অ�ন ম� বা তৃতীয় ধারার জন�, যা ‘থাড� িথেয়টার’ নােম �বিশ পিরিচত। 

বাদল সরকার তাঁর এই  নাট� সংক�েক একুশ শতেকর নাটক ও নাট�চচ�ার কােছ অপ�ণ কেরেছন।  

 �মািহত চে�াপাধ�ায়  িবশ শতেক তাঁর নাটক রচনা ও নাট� চচ�া �� করেলও একুশ 

শতেকও সমানভােব উ�ল। �মািহত চে�াপাধ�ােয়র নাটেকর িবষয় ও �করণ  সমকােলর কােছ 

ব�িত�মী। িতিন একুশ শতেক �প�েছও �ায় চি�েশর �বিশ  নাটক রচনা কেরেছন। িকিমিতবাদী 

নাটককার নােম খ�াত �মািহত চে�াপাধ�ায়। বাদল সরকােরর ‘এবং ই�িজৎ’ নাটকেক অ�াবসাড� নাটক 
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বলেলও তা িক সিত�ই অ�াবসাড�? �তমনই �মািহত চে�াপাধ�ােয়র ‘ক�নালীেত সূয�’, ‘মৃতু� সংবাদ’, 

‘চ�ােলােক অি�কা�’ বা ‘নীলরেঙর �ঘাড়া’ �সই অেথ� িক সিত�ই অ�াবসাড� নাটক? আসেল এই 

�গাে�র নাটেকর গঠন, চির� িচ�ণ, ম�-�ক�, আখ�ােনর বয়ান বা সংলােপ আ�িরক অেথ� �যন 

অবা�বতা �নই। আেছ সময় ও সমাজেক মূল�ায়ন করার কিঠন কেঠার দৃি�ভি�। �মািহত চে�াপাধ�ার 

�সই ধারােক বহন কের চেলেছন ২০১২ সাল পয��। এবং দুই শতা�ীর �সতুব�নকারী বাংলা 

নাটককারেদর মেধ� মেনাজ িম�  বত�মােনও তাঁর িশ�ীত স�ার ব�মুখীনতার উপর সমানভােব 

ি�য়াশীল।   

 একুশ শতেকর নাট�চচ�ার মেধ� গেবষণায়  উেঠ এেসেছন আেরা যাঁরা—চ�ন  �সন �থেক 

�� কের ই�ািশস লািহড়ী, িবভাস চ�বত�ী, অেশাক মুেখাপাধ�ায়, �দবািশস মজুমদার, তীথ��র চ�, 

উ�ল চে�াপাধ�ায়, মনীশ িম�, �সৗিম� বসু, �শখর সমা�ার, �াত� বসু �মুখ নাটকাররা।  

     এই সমেয়র নাট�চচ�ায় িবক� ধরেণর িকছু �েযাজনা সংেযািজত হেয়েছ, �যমন মনীশ িমে�র 

‘উ�ভ�ম’। বাংলা নাটেকর অিভনেয়র ধারােক নতুন মা�া িদেয়েছ, ৬ �থেক সােড় ৬ ঘ�ার 

�েযাজনা, সারা রােতর নাট�। আবার না�ীকার, �াত�জন, িমনাভ�া �রপারটির, িবভাস চ�বত�ীর নাট� 

সংক� তােদর িথেয়টার ওয়াক�শপ, �সিমনােরর মধ� িদেয় সমকালীন নাট� ভাবনার ব�মুিখ িদকেক 

তুেল ধরার �চ�া কেরেছ। একুশ শতেকর িথেয়টােরর আেরকিট অ�কারময় অধ�ায় অিতমািরর 

সমেয়র(২০২০-২০২১) সংকট। �যখােন অিতমািরর সমেয় িথেয়টার িশ�ীেদর দুদ�শার িচ� পাওয়া 

যায়। রবী� ভারতী িব�িবদ�ালেয়র মানবীিবদ�াচচ�া �কে�র একিট �কে� ( অিতমারী উ�রপব� : 

পি�মবে� মিহলা িশ�ীেদর জীিবকার �য়�িত ও িনরাপ�াহীনতা ) উেঠ এেসেছ মিহলা িশ�ীেদর 

বয়ােন সংকেটর ছিব। অিতমারীর আেগ  �কউ অিভনয় করেতন, �কউ বা নাচ, �কউ নাটক 

পিরচালনার কাজ করেতন,  আবার �কউ নাটেকর ি�� িলখেতন, �কউ ম�পিরক�নার্ সােথ যু� 

িছেলন, অিতমারীর �েকােপ পেড় অন�ান� অেনক �পশার মত নাট�কম�ীেদরও কােজর জায়গায় 

সে�াচন ঘেট। তােদর জীবন-জীিবকা সংকেটর সামেন পেড়।              

 একুশ শতেকর নাটেকর িবষয় আখ�ােন উেঠ এেসেছ—মূলত িব�ায়ন ও তার সূে� বাজাির 

অথ�নীিত, উদার অথ�নীিতর �স�, িব�ায়ন �সূত বাজার অথ�নীিতর �ভাগবাদ সব�� আ�েকি�কতা �য 

সংকীণ� মানিসকতার জ� িদেয় চেলেছ তার �স�। গত শতা�ীর ন�ইেয়র দশেকর �য িব�ায়েনর 

সূ�পাত, তার �ভাব সমাজ-অথ�নীিত ও রাজৈনিতক পিরসর  িব�জুেড় �সারতা লাভ কেরেছ তাও 

গেবষণায় উেঠ এেসেছ।  একুশ শতেকর কােছ, িব�জুেড় সা�াজ�বাদ ছাড়া সভ�তার সংকট�েপ ধরা 

িদেয়েছ। ভারতবষ� তথা  বাংলার রাজনীিতর পিরবত�মান অব�ার নানা উদ� িচ�ও এই পেব�র 

নাটেকর শরীের ধরা িদেয়েছ। শাসেকর �মতার হাতও �সািরত হেয়েছ িথেয়টােরর মেতা �াধীন 

িশ�স�ায়। িশ� িকেশারেদর নাট�,  �াই�েদর িথেয়টার একুশ শতেক আেরা �বিশ কের অিভনীত 

হে�। বত�মােনর �ভাগসব�� সমােজর একমুখীনতার িনগেড় বাধা পেড় িশ�মেনর সািব�ক িবকাশ স�ব 

হে� না, তাই তােদর যিদ তােদর ��ে�র পিরসের িফিরেয় �দওয়া যায়, তার �য়াস এই পেব�র 

নাট�চচ�ায় অন�তম অিভমুখ।   িবেশষ কের একুশ শতেকর িথেয়টাের  ‘�চতনা’ তার িবিভ� 

�েযাজনার মধ� িদেয়  সমকােলর সমাজ-অথ�নীিত, রাজনীিতর ���েক তুেল ধের সমাজেক বাত�া 
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িদেত স�ম হেয়েছ। সে� িথেয়টাের আধুিনক �যুি� ব�বহার কের িথেয়টােরর �চিলত পেথ নতুন 

িদশা �দিখেয়েছ। 

 নাট� �েযাজনার ��ে� একুশ শতক �ত�। গেবষণায় ধরার �চ�া করা  হেয়েছ— খ�ািতমান 

নাট�িনেদ�শক, অিভেনতা �ভৃিতর পাশাপািশ এই সমেয়র �সইসব মিহলা পিরচালকেদর কথা, যারা 

তারা তােদর সমাজমন� মানিসকতায় িথেয়টারেক দশ�েকর কােছ �হনেযাগ� কের তুেল ধেরেছন। 

একুশ শতেকর সািব�ক িথেয়টাির পিরক�নার �নপথ� ভূিমকায় যারা িথেয়টারেক আেরা জনি�য় করার 

কােজ আ�িনেয়াগ কেরন �সই �নপথ� কািরগরেদর �স�ও গেবষণায় উেঠ এেসেছ। �যমন—ম� 

িনম�াণ,  শ��ে�পণ,  আেলাক স�ােতর মেতা জ�ির িবষয়�িলেত �য �যুি�র নানািবধ ব�বহার 

�� হেয়েছ তা উে�খ করা হেয়েছ। 

 একুশ শতেকর নাট�চচ�ার �য ধারা কলকাতার শহরেকি�ক এবং তার বাইের অথ�াৎ �জলায়ও 

�য নাট�চচ�ার মহতী য� চলেছ �স িবষেয়ও �জলার িবিভ� নাট�দল �থেক �য তথ� গৃহীত হেয়েছ তা 

�থেক একিট ছিব �� �য, �জলার দল�িল নানারকম  �িতব�কতার মধ� িদেয় সু� একিট 

সাং�ৃিতক চচ�া তারা কের চেলেছন। তােদর  �েযাজনায় অেনক সময় তােদর আ�িলকতার ছাপেক 

�তালার �য়াস কেরেছন। তেব  অিধকাংশ নাট�দেলর নাট�চচ�ার ��ে� �য নানারকম �িতব�কতার 

মধ� িদেয় চলেত হে� তার অন�তম হল অথ�ৈনিতক সমস�া। অেনক সময় আিথ�ক সংগিতর অভােব 

তােদর ভােলা �েযাজনা করা স�ব হে� না। এবং ি�তীয়ত, তােদর নানা রকম রাজৈনিতক 

�িতব�কতা �য তােদর সু� সাং�ৃিতক চচ�ার পিরপ�ী, তাও তারা জািনেয়েছন। 

 ‘একুশ শতেকর বাংলা নাটক ও নাট�চচ�ার ধারা’ শীষ�ক গেবষণার ��ে� নাটক  ও নাট�চচ�ার 

নানা িদক �� হেলও  গেবষণার ��ে� িকছু সীমাব�তাও আেছ। �যমন,  �থমত, এই সময়কােলর 

নাটককারেদর নাটক�িলর সং�হ সব ��ে� �য একে� লভ� তা নয়, আিধকাংশ �থেক িবিভ� 

নাট�পি�কার পাতায় তা সীমাব�। ি�তীয়ত, িবিভ� নাট�দেলর �েযািজত নাটক�িলর তথ� ও তােদর 

কােছ সি�ত না থাকায় একিট সিঠক  মূল�ায়ন অেনক ��ে� স�ূণ� করা স�ব হয়িন। তেব এই 

গেবষণার মধ� িদেয় একুশ শতেকর নাটক ও নাট� চচ�ার একটা সািব�ক িচ� উেঠ এেসেছ।  
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��পি� 

 

সহায়ক �� –  

 অ�কােরর সূয�, রাখী িম�ী, পালক পাবিলশাস�, কলকাতা, �থম �কাশ: �ফ�য়াির ২০২১,        

 উ�ম সুিচ�া, উ�ল চে�াপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: ১ �বশাখ 

১৪২৪,  

 অেপরা মা�ার মুরাির রায় �চৗধুরী, স�া. আিশস �গা�ামী, অনুপমা �কাশনী, কলকাতা, 

২০২৩ 

 কােলর মা�া ও রবী� নাটক, শ� �ঘাষ, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, ষ� সং�রণ: ২০০৯  

 ক�ানভােসর ও অন�ান� নাটক, �শখর সমা�ার, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: ১ 

লা �বশাখ ১৪৩০/১৫ এি�ল ২০২৩,  

 গদ�সং�হ, অেশাক মুেখাপাধ�ায়, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম �কাশ: �ফ�য়াির ২০২১, 

মাঘ ১৪২৭ 

 �ীক নাটক সং�হ, ভাষ�-ভাষা�র-িশিশরকুমার দাশ, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা,  পুনমু��ণ: 

জানুয়াির ২০২১/মাঘ  ১৪২৭ 

 চলি�� মানুষ এবং আেরা িকছু, ঋি�ককুমার ঘটক, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা,  পুনমু��ণ: 

অ�হায়ণ ১৪১৮/নেভ�র ২০২১ 

 চাকদহ: ইিতহাস ও সং�ৃিত, পিব� সরকার, �সাম পাবিলিশং, কলকাতা, তৃতীয় সং�রণ: 

২০২৩ 

 �চার ও অন�ান� নািটকা, �কৗিশক �সন, �িতভাস, কলকাতা, �থম �কাশ: বইেমলা,  

জানুয়াির ২০১৬ 

 তাহার নামিট র�না ও অন�ান�, িবধায়ক ভ�াচায�, নব�� কুিটর, কলকাতা, এি�ল ২০১৮ 

 িতনিট িবিচ� পূণ�া�, উ�ল চে�াপাধ�ায়, �িতভাস, কলকাতা, �থম �কাশ: আগ� ২০১৫,   

 িথেয়টার যা �দখায় তা িনেয় �লখা, িবভাষ চ�বত�ী, �িতভাস,, কলকাতা, জানুয়াির ২০১৫ 

 িথেয়টােরর কথা, শ� �ঘাষ, প�ািপরাস, কলকাতা, ৫ �ফ�য়াির ২০২২ 

 িথেয়টােরর জলহাওয়ায়, স�াদনা: �শখর সমা�ার ও িমিল সমা�ার, প�ািপরাস, কলকাতা, 

তৃতীয় মু�ণ: জানুয়াির ২০২২ 

 িথেয়টােরর ভাষা, বাদল সরকার, কািল কলম ও ইেজল, কলকাতা, চতুথ� সং�রণ: মাঘ 

১৪২৯/�ফ�য়াির ২০২৩ 

 দানসাগর ও অিমতা�র, �দবািশষ মজুমদার, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম �কাশ: 

জানুয়াির ২০১২/মাঘ ১৪১৮ 
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 নি�ত ৩৫ সৃজন ও স�ায়, আিশষ �গা�ামী, ঋি�ক, বহরমপুর , �থম �কাশ: ৯ িডেস�র 

২০১৪,    

 নয় এে� নয়, ই�ািশস লািহিড়, কলাভৃৎ পাবিলশাস�, কলকাতা,  জানুয়াির ২০১০,  

 নয় নাটক, অিভ চ�বত�ী, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: বইেমলা ২০১৭,  

 নাটক ও নাট�কার, অিজতকুমার �ঘাষ, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, ি�তীয় সং�রণ: মাচ� 

২০২১/ফা�ন ১৪২৭ 

 নাটক সৃজন: নাট�চচ�া, চ�ন �সন, �িতভাস, কলকাতা, �থম �কাশ: ১২ আগ� ২০১৪,   

 নাট�ম� নাট��প, পিব� সরকার, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, পুনমু��ণ ২০১৬  

 নাট�মুি� ও রবী�নাথ, �শখর সমা�ার, প�ািপরাস, কলকাতা, জানুয়াির ১৯৯৮ 

 নাট�সম�, �াত� বসু, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা, প�ম মু�ণ: আগ� ২০১৭ 

 নাটক সম� ৩, �াত� বসু, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা, �থম সং�রণ: এি�ল ২০১৬,  

 নাটকসম� ১, �সৗিম� চে�াপাধ�ায়, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা, ি�তীয় মু�ণ: জানুয়াির 

২০১৯,  

 নাটকসম� ১: �মািহত চে�াপাধ�ায়, স�াদনা: �সৗিভক রায়েচৗধুরী ও সং�ামিজৎ �সন��, 

িম� ও �ঘাষ, কলকাতা, চতুথ� মু�ণ: �াবণ ১৪২৬/জুলাই ২০১৯  

 িনব�ািচত নাটক, চ�ন �সন, িম� ও �ঘাষ, কলকাতা, ি�তীয় মু�ণ: �বশাখ ১৪২৪,  

 নাটকসম� ৩, �সৗিম� চে�াপাধ�ায়, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা, �থম সং�রণ: এি�ল 

২০০৮,  

 �নেমিসস, স�াদনা ও িনেদ�শনা-অিভ চ�বত�ী, অিভযান, কলকাতা, �থম �কাশ: �ম ২০১৬,   

 প�ব��ন, �দব�ত দাশ��, কলাভৃৎ পাবিলশাস�, কলকাতা,�থম সং�রণ: �সে��র ২০১৩,  

 প�ােশ একেশা, স�াদক: অিভ চ�বত�ী,  

 পপুলার পাঁচ নাটক, চ�ন �সন, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা �থম �কাশ: এি�ল 

২০২০/�বশাখ ১৪২৭,  

 পেথর �শষ �কাথায়, আবু সয়ীদ আইয়ুব, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা �াদশ সং�রণ: মাঘ 

১৪২৪/জানুয়াির ২০১৮,  

 পেড় পাওয়া �ষােলা আনা, খরাজ মুেখাপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম সং�রণ: 

২০২৩,  

 পূণ�া� নাটক সম�, পরাণ বে��াপাধ�ায়, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম �কাশ: এি�ল 

২০২৩/�বশাখ ১৪৩০,  

 বাবেরর �াথ�না, �াত� বসু, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: ৯ �জ�� ১৪১৬/২৪ 

�ম ২০০৯,  

 বাংলা নাটেকর ইিতহাস, ড. অিজতকুমার �ঘাষ, �দ’জ  পাবিলিশং, কলকাতা, ষ� 

সং�রণ: �সে��র ২০১৮, আি�ন, ১৪২৫, 
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 বাংলা নাট� সমােলাচনার কথা, আিশষ �গা�ামী, �িতভাস, কলকাতা, �থম �কাশ: বইেমলা, 

জানুয়াির ২০২১,   

 বাংলায় নবেচতনার ইিতহাস, �পন বসু, পু�ক িবপিন, কলকাতা, ষ� সং�রণ: ২০১৬ 

 িবেকেল �ভােরর সরেষ ফুল, �াত� বসু, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: ৯ �জ�� 

১৪১৬/২৪ �ম ২০০৯,  

 িবেল ও দাদাঠাকুর, উ�ল চে�াপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: জুলাই 

২০১৩,  

 িবষয় যখন নাটক, দীেপ�ু চ�বত�ী, �দ’জ পাবিলিশং,কলকাতা, �থম �কাশ: মাঘ 

১৪২৫/জানুয়াির ২০১৯,  

 িবশ শতেকর বাঙািল জীবন ও সং�ৃিত, স�াদক-�পন বসু ও হষ� দ�, ভারিব, কলকাতা, 

ি�তীয় সং�রণ: এি�ল ২০১০ 

 িব�ায়ােনর িতন দশক, অিন�� ভু�, �বািধস�, কলকাতা, �থম �কাশ: ২০২৩ 

 বীরভূেমর নাট� ইিতহাস, উ�ল মুেখাপাধ�ায়, লালমািট �কাশন,কলকাতা, �থম �কাশ: 

২০২১,  

 ভয়, �াত� বসু, লালমািট �কাশন,  কলকাতা ,  �থম �কাশ: ৯ �জ�� ১৪১৬/২৪ �ম ২০০৯,  

 ম� অিভনয় নাট�কলা ও রবী�নাথ, পুিলন দাস, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম সং�রণ: 

২৫ �বশাখ ১৪১৯ 

 ম�-িচে�র বৃ�া�, স�াদনা-�দবিষ� বে��াপাধ�ায়, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম �কাশ: 

নেভ�র ২০২১ 

 

 মে� শ�-িব�ান ও শ�-সংেযাজন, নীরদবরণ হাজরা, পি�মব� রাজ� পু�ক  পষ�দ, ১৯৮৬  

 মিরচঝাঁিপ িছ� �দশ িছ� ইিতহাস, মধুময় পাল, গাঙিচল, কলকাতা, পিরমািজ�ত ও পিরবিধ�ত 

সং�রণ: ২০১৬ 

 ম��গ�, আবুল বাসার, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা ষ� মু�ণ: �সে��র ২০১৯,  

 ম�াকেবথ, উ�ল চে�াপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা, �থম �কাশ: �ম ২০১৬,  

 �যখােন িবে�দ, জয় �গা�ামী, �িতভাস, কলকাতা,�থম �কাশ: জানুয়াির ২০০৮,  

 র�নাট� সং�হ ১, উ�ল চে�াপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা , �থম �কাশ: �বশাখ 

১৪২৪,  

 র�বতী, খরাজ মুেখাপাধ�ায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা , �থম �কাশ: ২০২৩,  

 রবী� নাট� পির�মা, উেপ�নাথ ভ�াচায�, ওিরেয়� বুক �কা�ািন, কলকাতা, নবম সং�রণ: 

আষাঢ় ১৪২৬ 

 রাজাবলী, আবুল বাসার, আন� পাবিলশাস�, কলকাতা, চতুথ� মু�ণ: �সে��র ২০১৭,  

 ��� নাটক একাদশ, মেনাজ িম�, �দ’জ পাবিলিশং, কলকাতা, �থম �কাশ: এি�ল 

২০১৯/�বশাখ ১৪২৬,  
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 সমাজ সেচতনতা �াগ ও দূষণ িবেরাধী নাটক, অমল রায়, লালমািট �কাশন, কলকাতা , 

�থম �কাশ: ২০২০,  

 সাতপাক, ��াতি�নী �দ, প�ািপরাস, কলকাতা , জানুয়াির ২০১৪/মাঘ ১৪২০,  

 সু�র নাট�স�ার ২, সংকলন ও স�াদনা: মেনাজ িম� ও ময়ূরী িম�, �দ’জ পাবিলিশং, 

কলকাতা, �থম �কাশ: জানুয়াির ২০১৩/মাঘ ১৪১৯,  

 In search of a Valmiki, Sujit Bhar, Boichitra, Kolkata, march 2021 

 Scenography An Indian Perspective , Satyabrata Rout, Niyogi  

       Books, New Delhi, 2022 

 

�ক� - অিতমারী উ�রপব� : পি�মবে� মিহলা িশ�ীেদর জীিবকার �য়�িত ও  

         িনরাপ�াহীনতা, মানবীিবদ�াচচ�া �ক�, রবী� ভারতী িব�িবদ�ালয়,  

         ২০২১-২০২২ 

 

  

নাট� পি�কা –  

 অন�, সংখ�া ৫, �পৗষ ১৪৩০, িডেস�র ২০২৩, স�াদক-িবভাস চ�বত�ী   

  �চতনা ৫০, �চতনা নাট�প�, ২০২২   

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০১৫, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ              

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০১৬, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ 

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০১৭, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ  

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০১৮, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ 

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০১৯, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ  

 �দশ িবেদেশর নাট� �মলা ২০২২, ঋি�ক, বহরমপুর, মুিশ�দাবাদ  

 নাট� আকােদিম পি�কা, বাদল সরকার �ারক সংখ�া, সত� ভাদুিড়, �কাশ ২ �সে��র 

২০১৪ 

 নাট�িচ�া, মিহলা পিরচালক, স�াদক-ত�া চ�বত�ী,  সংখ�া, বষ� ৪২, ২০২৩  

 নাট�িচ�া, স�াদক-ত�া চ�বত�ী, বষ� ৩৩, সংখ�া ১-৬, নেভ�র ২৩—এি�ল ২০২৪  

 নাট�প� ২০২৩, িবংশিততম সংখ�া,  স�াদক-ডা. তপনেজ�ািত দাস 

 না�ীপট, বািষ�ক নাট�প�, ৩য় বষ�, ২০২১, কলকাতা 

 �াত�জন নাট�প�, �ষাড়শ সংখ�া, এি�ল ২০২৩, কলকাতা 

 প�ােশ একেশা, অমল আেলা �কাশ, অেশাক নগর, ২০১৭ 

 পালা দৃশ�কাব�, ৩৪ বছর পূিত� সংখ�া, ২০২০, হাওড়া 

 বালাক� নাট�প�, প�ম বষ� ি�তীয় সংখ�া, িডেস�র ২০২৩    
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 র�পট নাট�প�, অ�াদশ সংখ�া, ২০২১, কলকাতা      

 সায়ক নাট�প�, নাটক সংখ�া,  ১৩(২১), ২০১৫, কলকাতা    

 সায়ক নাট�প�,  নাটককার সংখ�া, নবপয�ায়, ১৬(২৪), ২০২০ 

 সায়ক নাট�প�, বষ� ৮, �সে��র ২০২০, স�াদক-�মঘনাদ ভ�াচায�  

 সায়ক নাট�প�, নাট�েলাচনা সংখ�া, নবপয�ায়, ১৪(২২), ২০১৬ 

 সায়ক নাট�প�, সা�াৎকার সংখ�া, নবপয�ায়, ১৭(২৫), ২০২২ 

 স�াস নাট�প� ৩৫, নাট�িবষয়ক বািষ�কী ২০২২   
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পিরিশ� : ১ 

  

�জলািভি�ক নাট�চচ�ার ধারা (সা�াৎকারধম�ী) 

 

 

কলকাতা   

  

রবী�ভারতী িব�িবদ�ালয় িথেয়টার �রপাট�ির  

(নাটক িবভােগর �ধান, অধ�াপক শা�নু দােসর সে� আেলাচনা সূে� সংগৃহীত তথ�)    

         

         রবী�ভারতী িব�িবদ�ালয় হল পূব� ভারেতর �থম িব�িবদ�ালয় �যিট তার �া�ন ছা�েদর 

জন� একিট িথেয়টার �রপাট�ির �াপন কেরেছ। এই ঐিতহািসক পদে�পেক িচি�ত করার জন� 

িথেয়টােরর িবিভ� ��ে� িশ�ীেদর �িশ�ণ �দওয়া হে� এবং তােদর কােজর জন� পাির�িমক 

�দওয়া হে�। িথেয়টার �রপাট�িরর মূল উে�শ� হল সারা �দেশ িথেয়টার স�িক�ত রবী� সং�ৃিত 

এবং �লাকসং�ৃিতেক সমু�ত করা এবং ছিড়েয় �দওয়া। ত�ণ িশ�ীেদর িথেয়টােরর �পশাদার জগেত 

পা রাখার জন� এবং নাট�জগেতর িবিশ� নাট�ব�ি��েদর পাশাপািশ অিভনয় করার জন� ��ত করা 

হে�। �ায় ২০ বছেরর িনর�র �েচ�ার পর, ২০১৪ সােলর অে�াবের অবেশেষ মাননীয় উপাচায� 

অধ�াপক সব�সাচী বসু রায়েচৗধুরীর িবেশষ সহায়তায় রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয় একিট িথেয়টার 

�রপাট�িরর সূচনা হয়। এ িবষেয় �রপাট�ির করার জন� িবেশষভােব পদে�প  িনেয়িছেলন �া�ন 

িনব�ক ডভা�র �সন�� এবং িব� আিধকািরক � �দবদ� রায়৷ �রপাট�িরর স�াদক িহেসেব  .

নহা রায়  এবং অধ�াপক �সৗিম� বু�ভ�ত িস, অধ�াপক পীযূষ চ�বত�ীর উপেদ�ায় এবং �ধান 

িনব�াহী সদস� িহসােব � িবভাস চ�বত�ী, অেশাক মুেখাপাধ�ায় এবং আরও অেনেকর মেতা িবিশ� 

নাট� ব�ি��েদর সহেযািগতা ও িনেদ�শনাসহ �রপাট�ির করার লে�� রবী� ভারতী িব�িবদ�ালয় এিগেয় 

িনেয় যায় এবং �রপাট�িরর কাজকম� চলেত থােক। 

 

 

 

 

 

 

�িমক  নাট��েযাজনা �থম ও 

�শষ 

�ান নাটককার/অনুবাদক িনেদ�শক অিভনয় 

সংখ�া 
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অিভনয় 

১. বি� িবহ� ২৬ 

িডেস�র 

২০১৪ ও 

২৮ 

িডেস�র 

২০১৭ 

�জাড়াসাঁেকা 

ঠাকুর দালান ও 

রাজীবপুর 

গাল�স �ুল 

নাটককার-রবী�নাথ 

ঠাকুর  

�দবািশস  

চ�বত�ী  

৪০ 

২. ফা�ন রােতর 

গে�া 

২০ মাচ� 

২০১৫ ও 

৬ 

�ফ�য়াির 

২০১৭ 

�জাড়াসাঁেকা 

ঠাকুর দালান ও 

এলিটিড 

অিডেটািরয়াম, 

এন এস িড 

�ফি�ভ�াল, 

িনউ িদি�  

নাটককার-উইিলয়াম 

�শ�পীয়ার, অনুবাদক-

�সৗিম� বসু  

ড. ত�ণ 

�ধান  

৪৫ 

৩. িবসজ�ন ১৬ 

জানুয়াির 

২০১৬ ও 

১৩ 

�সে��র 

২০১৬ 

আইিসিসএস, 

অিডেটািরয়াম ও 

িমনাভ�া িথেয়টার 

হল   

নাটককার-রবী�নাথ 

ঠাকুর  

ড. �সৗিম� 

বসু  

৬ 

৪. শারেদাৎসব ২২ 

জানুয়াির 

২০১৭ 

িমনাভ�া িথেয়টার  নাটককার-রবী�নাথ 

ঠাকুর  

ড. 

�দভবািশস  

রায়েচৗধুরী  

১০ 

৫. আলািদন ২০ �ম 

২০১৮ ও 

৭ 

�সে��র 

িগিরশ ম� ও 

মধুসূদন ম�  

নাটককার-�সামনাথ 

িসংহ  

ড. �সামনাথ 

িসংহ  

৫ 
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       রবী�ভারতী িব�িবদ�ালয় িথেয়টার �রপাট�রীর ২০২৪-এর �েযাজনা, নতুন নাটক ‘িঝিলিমিল 

আঁকাবাঁকা’, নাটককার রতন মানওয়ামা�। িনেদ�শক রবী�ভারতী িব�িবদ�ালেয়র নাটক িবভােগর 

অধ�াপক গগণদীপ। গগণদীপ ন�াশনাল �ুল অব �ামার �া�নী এবং পািতয়ালা পা�াব ইউিনভািস�িট 

�থেক িথেয়টাের কৃিতে�র সে� মা�াস� কেরন।  

  

�জলা - উ�র ২৪ পরগণা 

 

 নাট�দেলর নাম- অেশাকনগর নাট�মুখ 

িনেদ�শক- অিভ চ�বত�ী 

নাট�দেলর �িত�াকাল- ২০০০ সাল 

 

 নাট�দেলর নাম - বারাসাত কাি�ক 

িনেদ�শক – �দব�ত ব�ানাজ�ী 

নাট�দেলর �িত�াকাল – ৩ জানুয়াির ২০১১ 

 

 নাট�দেলর নাম-ঋত�, মধ�ম�াম 

িনেদ�শেকর নাম- �গৗতম �সন�� 

নাট�দেলর �িত�াকাল- ১৯৭৬ সাল 

 

 নাট�দেলর নাম- বারাসাত জাগরী (বারাসাত ইভিনং �ােবর নাট�শাখা) 

স�াদক- শি�নাথ চে�াপাধ�ায় 

২০১৮ 

৬. যখন অ� 

�কৃিত 

চ�ািলকা 

৯ �ম 

২০১৯ ও 

১১ 

নেভ�র 

২০২২ 

�জাড়াসাঁেকা 

কিবপ� ও 

�জাড়াসাঁেকা  

নাটককার-�ভািশষ 

গা�ুিল  

ড. �ভািশষ 

গা�ুিল  

১১ 

৭. �মচ �দেশর 

কন�া 

৩১ 

িডেস�র 

২০২২ 

�জাড়াসাঁেকা 

ঠাকুর দালান 

নাটককার-�সৗিম� বসু  ড. ত�ণ 

�ধান  

১২  
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বত�মান পিরচালক- সমেরশ বসু 

 

 নাট�দেলর নাম- িহজলপুকুিরয়া জনজাগরণী, বাণীপুর 

বত�মান িনেদ�শক- �প� সাহা 

নাট�দেলর �িত�াকাল- ১৯৯৮ সাল 

 

�জলা : �গলী 

 নাট�দেলর নাম- এষণা, চচুঁড়া 

       বত�মান িনেদ�শক-স�াদক �দীপ বসু ঠাকুর এবং নাটককার ও পিরচালক  

                       একজনই শ�র বসু ঠাকুর। 

      নাট�দেলর �িত�াকাল- ২০২৪ সােলর ১ �ম, 

 

�জলা : �গলী 

 

 নাট�দেলর নাম- �ািসক িথেয়টার, চ�ননগর 

       বত�মান িনেদ�শক-পিরচালক িচ�া মুখািজ� এবং স�াদক তুষার ভ�াচায�।  

       নাট�দেলর �িত�াকাল-১৯৭২-এর ২২ জুন 

 

 

�জলা - মুিশ�দাবাদ 

 

 নাট�দেলর নাম—ঋি�ক  

       নাট�দেলর কণ�ধার/�েযাজক/স�াদক—স�াদক-�মািহত ব�ু অিধকারী। 

       নাট�দেলর �ারি�ক কাল বা �িত�া পব�—৮ �ম ১৯৮০। 

 

 

 নাট�দেলর নাম — যুগাি� 

       নাট�দেলর কণ�ধার/�েযাজক/স�াদক—অনুপম ভ�াচায�� (স�াদক)  

       নাট�দেলর �ারি�ক কাল বা �িত�া পব�—১৯৭৪ সাল  

 

�জলা – উ�র িদনাজপুর 
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 নাট�দেলর নাম—কািলয়াগ� অনন� িথেয়টার। 

       নাট�দেলর কণ�ধার/�েযাজক/স�াদক—িবভুভূষণ সাহা (দেলর �িত�াতা) 

       নাট�দেলর �ারি�ক কাল বা �িত�া পব�—২২ মাচ�, ১৯৯২। 

 

 

                  �জলা – দি�ণ িদনাজপুর  

 

 নাট�দেলর নাম - ‘ি�তীথ�’।  

নাট�দেলর কণ�ধার/�েযাজক/স�াদেকর নাম-   

       স�াদক-�গািব� সরকার আর আজীবন সভাপিত-হিরমাধব মুেখাপাধ�ায়।  

      �িত�া - ১৯৬৯ সােলর ২৬ আগ�।  

 

 নাট�দেলর নাম - বালুরঘাট নাট�তীথ�। 

স�াদক পিরমল মজুমদার। িনেদ�শক  �ভািশস চ�বত�ী।  

�িত�া হয়- ১৯৮২ সােল                    

 

           �জলা – মালদা 

 

 নাট�দেলর নাম—িবষাণ একিট নাট� সং�া। গােজাল 

নাট�দেলর কণ�ধার—তাপস বে��াপাধ�ায়। পিরচালক-গদাধর রায়। 

নাট�দেলর �িত�াকাল—১৯৭৭ সাল ১২ই �ম। 

 

 নাট�দেলর নাম — মালদা িথেয়টার ��াটফম� 

নাট�দেলর কণ�ধার/�েযাজক/স�াদক—স�াদক-স�ীব কুমার দাস, ��িসেড�-মা�া 

হালদার, িনেদ�শক-সু�ত পাল 

নাট�দেলর �ারি�ক কাল বা �িত�া পব�— 

- আমােদর নাট�দেলর কাজ �� হয় ২০০৫ সােল িক� আনু�ািনকভােব এই নাট�দেলর �িত�া 

হয় ২০০৬ সােলর ১৮ িডেস�র। 

 

�জলা – আিলপুরদুয়ার 
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 নাট�দল  :  রানার নাট� সং�া, ফালাকাটা 

কণ�ধার  :  িদলীপ সরকার 

 

�জলা – দািজ�িলং 

 উ�াল নাট�েগা�ী, িশিল�িড়  

পিরচালক- পলক চ�বত�ী 

�িত�াকাল- ১৯৭৭ 

 

�জলা – জলপাই�িড় 

 ত�ণ নাট� সং�া, ধূপ�িড়  

স�াদক - বা�া পাল 

- �িত�া - ১৯৭৬ সােল  
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পিরিশ� : ২ 

নাট� দৃশ� ও নাট�চচ�ার িবিভ� িচ�  
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মাধবী নাটেকর যযািতর ভূিমকায় ���সাদ �সন��  
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